икгаіпіап  Мизеит-АгсИіуез  оі"  СІеуеІапсІ 
□ізріасесі  Регзопз  Сатр  Раге  Воок  СоІІесІіоп 


Иет  іп  РиЬІіс  Ротаіп  ог  ап  ОгоМап  УУогк: 

ТИе  ипііесі  81а1е5  Ноіосаизі  МетогіаІ  Мизеит  ІіЬгагу 
гезресіз  ІІпе  соругідИІ  апсі  оІИег  іпіеііесіиаі  ргореііу  гідИІз 
аззосіаіесі  \л/іШ  ІЬе  таїегіаіз  іп  ііз  соїіесііоп  апсІ  такез  доосі 
еІТоіІз  іо  Іосаіе  соругідИі  о\л/пегз.  Ассогсііпд  Іо  іЬе 
ЬіЬгагу’з  кпо\л/ІесІде,  ІІіе  ІіЬгагу  тау  таке  ІІііз  ІШе  риЬІісІу 
аVаіIаЬIе  і'ог  геазопз  іпсіисііпд  Ьиі  поі  Іітіїесі  іо:  ІИе  ІШе  із  іп 
Ше  риЬІіс  сіотаіп  ог  ІІіе  іШе  із  ап  огрИап  \л/огк  І'ог  \л/ІіісІі  по 
сиггепі  соругідіїі  Ііоісіег  сап  Ье  ісіепііїіесі.  ії  уои  Иоісі  ап  асїіVе 
соругідЬі  іо  ІІ1ІЗ  \л/огк  -  ог  іі  уои  кпо\л/  \^Ьо  сіоез  -  ріеазе 
сопіасі  іНе  иЗНММ  ІіЬгагу  Ьу  рИопе  аі  202-479-9717,  ог  Ьу 
етаіі  аі  геіегепсе@изІітт.огд. 
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Обкладинкс.  роботи  миотдя  Пксвв  Гнівдовоького 
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Переди  о  в  а 


Нова  українська  поетика  не  має  дастя^  За  останнє  чверть- 
столзтїя  з^країнська  поезхя  пз-шля  вперед  справді  Гераклевиші  кро~ 
ками^  а  от  вивчення  техніки- українського  віршування  майне  стало 
на  місц>х^  хоч  спочатку  воно  й  заповідадо  гарний  розвиток.  Саме 
25  років  тому  вийшла  д7“;тком  ’*Наука  віршування*’  Бориса  Якубсько- 
•  го  /1  у22/',  далі  ''‘Поетика”  Дмитра  Загула  /4  ^23/,.  підручники  С  Л- 
євського  1  МоИоганеена;  Галичина  могла  п  керистз^ватиоя  спершу  і 
основними  вказівками  в  "Граматиці”  Василя  Сімозича,  а  пізніше 
підручниками  Б іДомбровського »  Та  на  цьону  і  стало..  На  Східній 
Україні  у  поза  статтями  в  літератз^'рній  пресі,-  не  появилася  окре¬ 
мо  дослівно  НІ  одна  праця  про  поетику,^  була  це  послідовна  ісуль- 
турна  політика  пл.дпорядкування  однієї  культури  другій^  наче  я- 
кась  іпторична  помста  за  те,  до  Київ^  з  десятками  своїх  поетик, 
справзтній  праводгвець  літературних  форм  для  с-ходу  Нвропи  ап  до 
поч,  18  от,,  дав  Росії  з-під  пера  Т «Прокоповича  першу  науку  вір¬ 
шування  «  . 

Новій  українській  поезії  довелося  користуватися  поетикою 
російською^  щсс  Оарата- традицією;  розвивалася  в  останніх  двох 
десятиріччях  ВІЛЬНО  та  до  може  .похвалитися  основними  й  вичерпни 
■ми  опрацюваннями  всіх  ділянок  теорії  літератури-»  В  тім  де  лиха 
не  було  б,  бО;  напр»^  поетика  клясична  придатна  однаково  добре 
для  обох  мов  о  Непорозуміння  починалися  там,  де  російські  теоре¬ 
тики  бралися  поясняти  такі  оправи,  як^  напре,  український  народ¬ 
ний  вір)ш  або  вірш  Шевченка  і  Ще  в  1 5^-0  р,  виданий  у  Москві  ”Сло- 
варь  поетических  термінов”  А^ІІ оКвятковського,  пояснюючи  Шевченк 
ковий  вірш,  ні  слова  не  згадує  про  українські  народні  ритші  і 
шше  нісенітниці  про  інверзію  метричних  розмірів  у  Шевченка  на 
зразок  російських  силябіотів , , ,  Така  сама  плутанина  і  незрозу- 
міння  в  книжці  А„Шаґініян  про  Шевченка ^  А  коли  врешті  дозволено 
в  1  5С-0  р;,  БдЯкубоькому  видати  ”Влементи  теорії  літератури  /пое¬ 
тики/”  для  потреб  школи,  вийшла ^не  поетика  а  панеґірик  Ґоркоь^о 
Та  найваж;яй[вішЄ;  до  і  на  Сході  і  Заході  всі  зидатшя  поетики  вже 
давно  вичерпані,  отож  пекуча  потреба  видати  хоч  скромний  огляд 
техніки  віршування  казала  нам  взятися  за  це  досить  невдячне  ді¬ 
ло.  Невдячне  тог/гу,  до  доводилося  складати  цю  працю  в  ненормаль¬ 
них  воєнних  умовах,  без  основної  україкської  та  чужої  поетикаль- 
ної  літератури,  бо,  напро,  та  українська,  -  до  -була  в  львівських 
бібліотеках*  була  свого' часу  "виліучена”  в  т . зз  /  спецфонд,  тобто 
зсипана  до  магазину  всуміш  з  іншими  книжками*  А  проте  потреба 
видати  хочбії  малий  основний  підручник  віршування  -  велика.  Що¬ 
денно  десятки  поетів  надсилають  до  редакцій  свої  вірші,  в  біль¬ 
шості  з  поетикального  погляду  неграмотні;  в'їдпозюти  їм,  лі;о  їх 
вірші  нездалі  -  мало';  треба  тих  авторів  відігнати  до  якогось  гад 
ручника,  де  6  вони  могли  повчитися,  ~  а  такого  підручника  не 
ло.  Навіть  поетові  вже  виробленому  технічно  немає  куди  загляну¬ 
ти  в  сумнівних  припадках. 

Ніяких  срхіГінальних  поглядів  ця  книжка  не  подає  ->  вона  рко 
*  ріж  зсумовуе  уогалеяі  і  відомі  правила  віршування,  тхльин  ж  ' їх 
показано  більш  на  живих  зразках  сьогочасної  поезії.  Головним  на 
жіім  завданням  було  розгорнути  і  показати  ритмічні  можливості  та 
багатство  розмірі. в  укг.»ї^-',:д "СЇ  поезії,  зокрема  ж  подати  кляопч- 
ні  правила  поетичного  ремесла. 


З 
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На  закінчення  не  від  речі  буде  зазначити,  до  молодий  поет 
/а  для  ньоро  передусім  призначена  ця  праця/  зможе  навчитися  з 
неї  ТІЛЬКИ  грамотного  поетичного  ремесла,  та  .до,  засвоївши  со¬ 
бі  Його  навіть  досконало,  тим  самим  не  бу^е  де  справжнім  поетом. 
Це  вже  проблема  таланту  і  натхнення,  а  вони  в  розгляд  цієї  гдраг- 
ці  не  входять.  Також  зайво,  мабуть,  буде  пригадувати,  до  без 
одночасного  невпинного  виучування  мови,  багатства  її  форм,  на¬ 
голосів,  законів  її  складні  і  стилю  -  найкраще  знання  поетика- 
льшіх  теорій  нінащо  не  здасться. 

Покійний  проф, Василь  Сімович  цікавився  цією  працею  і  йому 
належать  цішіі  уваги  передусім  при  усталюванні  поетикальних  те 
рмінів *  Праця  ця  була  готова  до  другу  де  з  початком  19^3 
проте  вона  ПІД  німецькою  окупацією  дозволу  на  друк  ніколи  до¬ 
битися  не  змогла.  Тепер  появляється  вона  переглянута  і  допов¬ 
нена  деякими  новими  зразками,  яіп.  -в  часі  писання  цієї  ^праці 
ли  авторові  недоступні. 

-  С.Г. 
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ПОДІЛ^  ПОІІІТЛКЛ 


Олово  оклатіаеться  в  трь,ох-''ЄЛементів^  воно  має  в  собі  йкесь 
поняття,  вщсликао'  якР'^і'іоь  образ,  має  якусь  звучну  будову .  кова 
"  Н  ;•«!  о  В-  а  бере  слово  передусім  8  погляду  його  поняття,  зате 
мова  поетична  вйоувае  на  перший  ллян  образ,  до  його 
викликає  слово,  використовуючи  при  цьому  його  звукову  будову, 

^  Мова  ПОДІЛЯЄТЬСЯ  на  прозову  і  поетичну.  Гострої  меш  мш 
ними  покласти  годі,  бо,  иапри,  не  кожен  Бірж  може  бути  поезією, 
зате  поетично  звучати  може  й  твір,  написаний  прозою»  ліж  прозою' 
1  поезією  в  ціла  ланка  посередніх  переходів,  як  ритмічна  проза 
/'” Слово  о  Полку  Ігореві’^/,  вільний  Бірж,  вірші  в  прозі  тош,о» 
Вивченням  того.  В-  яких  умовах  і  коли  даний  твір  '  стає  поєтїхчни]\/^ 
займається  теоретична  поетика.  Під  її  розгляд  підпада¬ 
ють  однаково  1  мистецька  проза  і  вірші с, Але"  віршова  по¬ 
езія  від окрелшюз твоя  Б  поетиці  в.  осібну  групу,  яку  можна  б  наз- 
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наука  про  форми  сполуки  окремих  вір 
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наука,  Ш.0  вивчає  звукову  мелодію 

Нйдол-ог 

Віршу,  ловищеііня  чи  пониження  го¬ 
лосу  на  ударах  V 
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КОМПОЗИЦІЯ,  мелодика  не  входять  в 

обсяг  ЦІЄЇ  праціу  їх  треба  пізнати  з  окре^чтх  підручників, у  зв^яз 
ку  з  загальною  поетикою  на  історії  літературио  Наша  ж 

книжка  обмеж^7-0їься  до  безпооереднього  Вивчення  природи  самого 
віршу,  куди  ВХОДЯТЬ  тільки  метрика  і  ритміка,  евфонія  та  стро¬ 
фіка. 
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Усе, 'ЩО  їсиве,  проявляє  ОБОЄ  життя  рухомо  рух  цей  іте  є  ха¬ 
отичний,  а  наступає  він  в  якійсь  закономірності,  повторності, 
напр  4 кружляння  крови''в  жпвиХ  істотах,  рух  космічних  тіл, 
рух  мотору  1  т.д.  -Коли  ми  говоримо  про  ритм  удару  -кровй  -  то 
значить,  що  вона  напливає  до  серця  в  якійсь  послідовності, 
що  її  вислідом  0  лад.  Отак  і  в  поезії  ритмом  називабмо  0- 
собливе  чергування  наголосних  ударів,  їх  звукову  впорядкова¬ 
ність,  лаДй  ,Р  и  т  м  “  0  підставою  поетичного  твору,  без  ньо- 
РО  не  буде  поезії. 

Чергування  якогось  явища  /в  поезії  повторности  ритмічно¬ 
го  удару/  бува0  найрі знородніже;  так  як  змінливе  буває  життя, 
ЗМ1НЛИВИЙ  буває  і  ритм  поезії.  Кожна  доба  має  свій  життьовий 
ритм,  1  він  відбивається  також  у  поезії;  отак  у  добі  нашій, не 
спокійній  1  тривожній,  поети  люблять  ритми  динамічні,  які  БІД. 

давали  б  їх  душевний  неспокій  і  нерізозіоть  їх  часу*  Звідоіля  . 
ми  бачимо,  що  ритм  -  глибоке  явище^.  викликане  самими  життьови 
ми  умовами , 

Отже  ритм  “  основа  віршування,  ІРормою,  яка  визначав  риті^ 
є  метр,-  міра  даного  ритмічного  чергування*  Сьогочасна 
поетика  звичайно  вже  відкидає  старі  дойматичиї  метричні  прави 
ла  вирішування,  які  цупко  тримаються  своїх  схем  і  не  допуска¬ 
ють  відходу  Бід  них;  прете  залишається  фактом,  що  метр  є  єди¬ 
ним  способом  пізнати  природу  віршу»  Яа  те,  щоб  пізнати  розмір 
даного  віршу,  метрика  розкладає  вірш  при  допомозі  скандування 
1  розкладу  на  стопи. 

Скандуванням  називаємо  таке  про^^олошування 
віршу,  в  ЯК0114У  звучить  виразно  кожний  с;клад,  незалежно  від 
того,  який  йриродний  наголос  мають  олова*/  напр ,  : 

Г  о-^рят  ь  -  в  0-ГН1  -у  -да  -  ли  -ні 

В  Д1Й0П0СТ1  ми  віршу  ніколи  так  не  виголошуємо;  але  оканДуван 
ня  дозволяє  нам  розкласти  вірш  на  елементи  і  тим  пізнати  'його 
будову. 

Стопою  буде  розклад  вірша  на  такі  одиниці,  щоб  у 
кожній  з  них  був  один  наголосний  удар.  Напишім  рядок: 

Пс«^над  м6«рем  ли»нуть  хма.-’ри 

Бачимо  тут,  що  рядок,  маз  8  складів  і  4  наголоси  /по  одному  на 
кожному  слові/;  Коли  ми  кожен  пена.голотгг^чий  склад  зазначимо 
рискою  і”|,  а  хіагсчл^п^пий  рискою  з  наголосом  )-|,  дістанемо 
таку  охеї/гу  рядка-, 

ІІо-над  мо-рем  ли-.^ну'ть  рша -ри 
/ 


о 


! 


Таку  групу  /  -•  •••  /  з  одним  наголооним  ударом  звемо  стопою. 
Вище  мали  ми  стопу  двоскладову;  але  українська  поезія  знає  ще  і 
більшеокладові  стопи; 

^  В  долині  розкрилась  холодна  безодня.,. 


Тут  маємо  стопу  З-складову,  5  ще  й  4-окладоБі^  теоретично  мошгиві 
1  ще.  більше  складові  /про  це  буде..7і;алі/. 


Поняття  стопи  Б  українській  поезії  -  умовне. В-Н1Й 

стопа  самостійного  „значення  не  має,  тобто,  виголошуючи 
,  вірш,  ми  її,  не  Ч:уЄМО  як^'окре^'гу  одиницю,  бо  ВйГОЛОБіуемО 
слова  ЦІЛІ,  а  не  вірш,  розкладений  на-  отопові  Б;рпвки* 
Різниця  мис  античним  метричним  віршуванням  і  українеь-* 
ким  та,  що  в  античнім  вірші  природний  наголос  олова  і 
удар  даного  метрияного  розміру  /ісЬиз  притиск/  'не 
мзг^сілп  сходитися  М1К  собою;  зате  в  українській  поезії 
слова  мусять  бути  розставлені  так,  щоб  удар  ритАсічний 
оходився  з  постійним  природним  наголосом  слова. 

^  При  цьому  треба  звакити,  що  в  античній  метриці 
олопа  була  поняттям  наскрізь  метричним,  себто  поняттям 
міри,  часу.  Поет,  вигслсшуючіт  /а  скорше  скандуючії/вірш, 
вибивав  такт  ногою  і  зазиачував  у  той  спосіб  довгі  х 
короткі  оклади ^  Короткий  оклад  в  аитичношг  вірші  звав¬ 
ся  м  о  р  о  ю  /шога/,  що  була  метричною  одиницею,  а 
довгий  потребував  двічі  оті.льки  часу  для  виголошення, 

що  КСрОїКИЙо 

Щодо  самого  знакувания,  так  антична  поезія  довгий 
оклад  зазпачувала  знаком  а  короткий  и,  І'^іи  беремо  ^ 
знакуванпя  самими  павзами  /-/,  зазначуючи  склад  удар¬ 
ний  наголосом  /-/. 

Двооклялозих  отіїжачислює  поетика  4,  але  осьтовних  є -дві; 

X  о*р  е  й  1  я  м  б  , 

-  -  хорей  /трохей/  і  небо,  кличе,  де  ти  І 
-  ямб  І  вогонь,  упав,  не  йди| 

Трискладових  стіп  начисляє  поетика  8,  але  в  українськоїд^^ 
вірші  користуємося  в- ОСНОВІ  ТІЛЬКИ  трьома? 

-  -  -  дактиль  І  молодість,,  кликати,  грались  би| 

-  4  а- м  ф  і  б  р  а  X  І  зітхання,  ходити,  йдемо  ми| 


анапест  | чоловік,  піднеси,  не  дивись) 


Відповідно  до  числа  стіп  у  вірші,  називаємо  за  античними  теорети 
ками  метре  1 -СІ оповий  -  монометром;  оповий  -  диметром;  3-сто 
повий  -  триметром;  4-стопобий  -  тетраметром;  5~’От оповий  -  пента¬ 
метром;  6-стоповий  -  гев"^в.метром';  більжестопові  -  поліметрами ,У- 
веоь  правильний  вз.рш  повинен  мати  ’'.один  рід  етіп«  Відповідно  до 
того,  скільки  СТІН  мають  рядки,  ми  канемо -про  З-отоповий  ямб;  4- 


отоповий  хорей:  З-'-отоповий  амфібрах  іт.д. 

Вірші  бувають  1  рінпестопові ,  коли  рядки  начисляють  однако¬ 
ве  число  стіп,.  1  різноотепові ,  коли  ^однся^іу  метричиса^  розмірі  бу 
вають  рядки  різі-ц.ї  щоззхинПо  " 

На  те,,  щоб  скласти  потрібний  розмір  вірить,  зовоі.г*.  не  треба 
підбирати  с^ів..  наптіо,  для  ямбу  -  тільки  ямбічних,  для  аішпеоту 


-  анепеотичнпх 
бічні  І 


1  т 


А  с 


/  \ 
V 


тне  для  ямбу  могуть  бути  1  слова  ч.иото  ям 


о 


/ 


Г  оря  г  ь/я  С-НЗ^В  ог НІ 
-■  /  -  -/ 

-  тобто^  коли  коїсне  рлово  вміщає ЇЬОЯ  точно  в  одіту  стойуГ-б.  мо» 
22Є  бути  Йї  ,  ,  ^  '  ■ 

у  /  далині  /  ВОГНІ, 


3.,’  ^-к 


Тут  у  е  т»зв^  олужбозим  словом^  а  на  ” далині що  е  словом  в 
наголосом  анапестичним,,,  приходить  тут  два 'наголоси,  при  ■йому 
перший  стужозуе твоя  /атонізуетьоя/  на  користь  другого,  що  но*- 
ойть  той  наголос  постійно  на  своєму  місці  о 

Звідсіл.я  ясно,*  що  для  нас  стопа  це 'тільки  канва,  на  якій 
віЛьно  порушується  ритм  віршу 

Чисто  метричне  Б.хріігуванн.я  не  згідне  з  духом  1  будовою  УК'* 
раїдської  мови.,  Б  українській  поезії  витворився  т  0  н  1  ч' 
н  и  й  /або  динамічний/  ритм  віршування,  що  ґрунтує твсй  Ш 
правильної^^  чергуванн:;,  ударних  і  безударних /наголошених  і  нена 
голоженйх/  складів  о  їош,г  то  ми  в  українській  поезії  калемо  зви 
чайно  про  метро-то  нічну  систему,  систе¬ 
му,  що  звакає  з?ільки  на  наголоси. 


ДИ, 
кінчення 


Закінчення  Закінченнямметру  ввакаються  ті  скла- 
що  йдуть  від  останнього  у  вірші  наголосу  до  кінця.  Отїсе  за- 


без 


огляду  на  скількіоть  складів  у  нім,  є  складовою 
частиною  останньої  стопи  метру*  Це  значить,  щр: 


Ішла  весна  усміхнена 
По  луках  1  гаях«с, 

■■V  / 


/  - 


/ 


/ 


6  3-стоповим  ямбом,  хоч  перший  рядок  на 
ше^  Візьмім  такий  'приклад?. 

Ти  пророК;  ти  СВІТЛИЙ  геній, 
Ти  блискучий  метеор.,» 


око  має.  два  склади  біль- 


/  -■ 


/ 

/ 

/ 


/ 


/ 


_  /Чупринка/ 


У  першому  рядку  бачимо  на  закінченні,  повний  хорей,  а  в  другому 
останню  стопу  обтяту  на  один  склад  /оклад  стопи, щш  бракує,.  -  заз 
начуемо  \--\/я 

Таке  саме  зна.йдемо  у  3-складових  дактилічних  стопах; 


В  плесі  відбилося 
Золото  хмар  ■ 


Таку  зміну  закін'чення  звемо  к  а  т  а  л  е  к  с  і  є  ю  /^врізаннящ/ 
Рядок  буває  каталектичний,  коли  в  закінченні  .  ^ 
бракує  одного,  двох  чи  більше  складів  стопи.  Каталекоія  торка¬ 
ється  ТІЛЬКИ  безударних  складів,  отке  ямб  і  анапест,  що  закін¬ 
чуються  складами  ударними,  не  мокуть  б^ти  втяті , 

Крі  м  окла  ді,  в  ке ""  а  л  є ."  ■ичгних.  ^  V  .тт  их .  _мс;  лу  т  ь  б  ще  й  скла  - 

ди  г  1  п  е  р  к  а  т  а  л  е  к  т  и  ч  н  1  /нарослі/.. 


8 


П и  в  з  :і,  рн' и д  1  л X  т  нх  ї 
Змалку  гі огляд  мій  ,  . 
І  ' 


/-  / 


/Філяпський/ 


/  / 


Тут  закідгчення  хсрея  в  пертом;^;'  рядку  мас  два  склади  Оільше  як  у 
ДРУ^о^У;-  втятоту/  на  один  оклад ^  Нарослими  мсмуть  бути  всі  роз¬ 
міри  о 

Закінчення  грають  важливу  ролю  в  будові  строф.  Довші  закін¬ 
чення  роблять  ритм  ПОВІЛЬНІШИМ^  наче  спиняють  ЙогОі  коротші  її: 
додають  ри'тмові  еяергійнооти  та  поскорюють  ритм.  Тому, напр ,, мар¬ 
ші  та  бх)єві^  нісгїі  уюбуються  в  закінченнях  коротких^  ударних»' 

Рядок  вір: у, -  де  /незалежно  від  ревміру/  закінчується  удар¬ 
ним  окладом,  з-еєм...  ч  о  л.  о  б  і  ч  и  м  закінченням;  \  коли  удар 
падав  на  перед останній  оклад  -  маємо  н  і  к  о  ч  є  закіннення; 
на  третя спсу  окладі  ві  д  кінця  -■  буде  д  з.  к  ®Д'  и  л  і  ч  н  е  за¬ 
кінчення;  інжі^  види  нарослих  закінчень  називаємо  г  і  п  е  р  д  а 
к  т  и  л  2,  ч  н  и  м  и  ,, 

Закінчення,  як  оказа^но,.  грає  важливу  ролю  в  ритміці;  отак, 
напр і ^  жіноче  закінчення  в  дактилі  своїм:  в тиком  на  1  склад  при¬ 
скорює  ритм-;  а  таке  саме  жіноче  Вак-.інч'8и?гя  в- анапесті;  роблячи 
його  нарослим,,  сповільнює  ритм  вірііп/-с 

Ц  е  з  у  р  а  ^  .Крім  наголосу ;  важливу  ролю  у  зіржі,  грає 
ц  е  з  у  р  а  /лат с- саезига  --  перетин/,  Де  пав  серед  віршу^сло- 
вор^озділ.  Він  розд2,ляе  .Еірш  на  ДВІ  /рідне  на-  три  А  частини  >.  Рез- 
різнявмс  цезуру  головку  в  е  л  и  ;к  у  ,  і  це  туру  'побіч- 
НІС  Перетин  виступав  звичайно  в  усіх  видах  зіршзг.  иеменше  як 
4-отоповііХ;  капр  о ,  у  4'~ої  оиозому  амфібраху  велика  цезура  буде 
звичайно  пі,с.ц.л  а-ої  стопи,  з  5“Ое оповім  ямбі  після  2-ої  стопи 
або  тсля'5‘"ПО  а.бс  І-то  ненагол-оженого  складу;  ’в  хореї  -  після 
другої  стопи,  в  6- ОТ' СНОБ  їм  .  ямбі  1  хореї  -  ПІСЛЯ  3-ої,  в  7  1 

0Т0П0Б.1М  ямбі' 1  хореї  після  4-ої  стопи,.  Про  ТЄ;,  яке  значення  має 
цезура;.  напр  о;  у  6-стогіозому  ямбі,  переконує  такий  приклад ; 

1с  Та.к.,  ти  одна  моя  //'  правди  з  ая  любов.^.,.  /Франк  о/ 
але  перєс;тав.мо  слова ; 


2 .  Так 


’Т  Т'І 


одна  правдивая  моя  люооб,,^ 

У  др-угоьлу  припадк'у  ритм  пливе  нерівномірно  і  дезура,,  замість 
ділити  вірж  п'іоля  6-го  складу,  ріже  слово  правдивая’^  посереди¬ 
ні*  Коли  ж  читаємо  ціле  слово  ^'прав дивая^х  печузаемо,  як  знищу¬ 
ється  рівновага  зі  рлг}"  В:  ЇЇПГ^І?гДНО  до  •закінчення,  після  якого 
йде  цезура^  називаємо  її  чоловічою,  шночою;  або  дактилічною* 
Зразок  дактилічної: 

Ваше,  красавице  //  я  так  тебе  люблю,...  /Ф'ранко/ 

6  теж  1  цезура  .  іанердакти-лічна  * 

■  Цезура,  роздд.тяючгі  ритм  віршу  на  групИ;  вимагає  також,  щоб 
кожна  група  творила  можливо  як.най більшую  змістову  єдність,  ііапрх. 

•  Бізьмт/  ТІ  кв.іткс  І  //  їх  понесу  з  СОбОЮс.*, 

Тут  ”1”  налеішт.ь  змістово,  до  2 -о і  групи  і  г  ритмілі  почуває  ву¬ 
хо ,  не  криє  т\.їниЙ  ронділ  .  Візьмім  ще  один  гірик..'іад,  як  з;ітістова  єд¬ 
ність -Епл.ивае  на' звучання: 


Осінні  квіти  палкі,  /•арячг  квіти 


Оіл  ІІН.1  чіапі>т:  Ці 


п-алла.,  оа.рлл-1  .квіти.,.., 


V 


Здзпіання  зовсг;м  ішпе*  в  другому  з,ра<зку  звучить  відір¬ 
вано,  бо  зіох'т^іжа  згк  ол-ов-о  гіхдрядне^.  налелгить  до  групи 

АР7ГЧ0Ї , 

Перенос  На  ритм  віршу  має  немалий  вплив  і  перенос 
думки  з  одного  рядка  в  другий  /т  .зв  ,франд .  е^^^атЬетеаі:/  ♦  Зви¬ 
чайно  поет  намагаєтьоя  вкладати  одну  якусь  думку  чи  означену  її 
груїіу  ^  один  рядок,-  але  часто  переносить  її  до  рядка  другого, 
а  навіть  до  сусідньої  строфи,  і  досягає- тим  особливого  звучан¬ 
ня  віршу: 

'■  ■  І  рек  у  гніві:  'Шотреблю 

Твою  красу,  твою  оздобу; 

Сама  розіпнешся!  Бо  злобі 

Сини  твої  тебе  7б^’ЮТЬ...  /Іевченко/ 

■  Тут  групи  ’^потреб^лю  твою  красу”, 
ря”  -  перескакують  і<«  р^дка  в  рядок  і  творять  своїм  різким  в**ід 
значенням  епзатЬотеп'Ьо 

Бизначеніїя  розмірів  .  Часто  трапляються 
труднощі  означити  точно  розмір  віршу.  Ми  тут  говоримо  виключно 
про  розмір  типу  кляоичного,  .залишаючи  всі  відхили,  як  теїс  і  на¬ 
родну  ритміку,  до  дальшого  обговорення*  Візьмім  такий  приклад; 

Завмерли  в  серці  мрії  молодечі, 

ІЛЮЗІЇ  криниця  пересхла^.-,  /Франко/ 

Це  З'-отоповий' ямб ,  у  4 -ому  рядку  нарослий.  Недосвідчений 
чптач  спочатку  гадатиме,  що  це,  навпаки,  різні  розміри;  амфі¬ 
брахії,  трохеї,  анапести;  бо  ні  одного  олова  ямбічного  характе¬ 
ру  в  рядках  нємасЦ  В  такому  випадку  треба  повернутися  до  метру 
о  1  відсжандувати  собі  метричний  порядок  наголосів; 


Тут  на  деякі  степи  падає  побічний  наголос,  але  ми  зазначуємо 
тільки  головний,  природний  наголоо  олова,  чим  підсилюємо  інто¬ 
націю  віріг/с  Таку  стопу,  в  якій  пропущений  удар,  називаємо 
п  1  р  р  и  X  1  є  м  ;  він  моїсе  приходити  в  двоскладових  розмірах 
скрізь,  крім  останньої  стопи. 

Слов  орозділи.У  віршах  трапляються-  слова  різ¬ 
ної  довжини.  Поет  розкладає  їх,  відповідно  до  настрою,  до  вра¬ 
ження,  яке  хоче  викликати  своїм  розкладом  слів.  Робить  він  це 
більш  інтуїтивно,  йдучи  за  своїм  внутрішнім  ритмом.  Цей  процес 
називаємо  м  о  д  у  л  я  ц  і  є  г:  .  Саме  в  модуляції  велике  зна¬ 
чення  має  відповідний  розклад  слів.  Коли  поет  хоче  евторити, 
напр.,  бадьорий  марш,  то  не  досить  узяти ' для  цього  саму  основу ^ 

” бадьорих”  розмірів  -  хореїв,  ямбів  чи  анапестів,  а  важливе  й* 
те,  якої  довжини  будуть  слова,  як  поет  порозставляє  їх  у  своїх 
рядках  1  т.До 

Найсильніже  звучить  склад,  на  який  падає  удар,  а  потім 
оклади  коло  нього.  Склади  ненаголошені  поміж  ударними  окладами 
-  це  наче  відпочинок.  Він  стає  тим  довший,  чим  більше  тих  не- 
'  наголошених  складів.  Тобто,  рядки  із  словорозділом  дактилічно¬ 
го  типу  звучать  сла'^'же,  пердакт^-члічного  ще  слабше.  Тут  саме 
1  значення  ніррих-іЇБ,  іі^,о  дають  змогу  у  відповідних  місцях  опо-  б 
вільнювати  ритмічне  звучання.  Візьмім,  як  приклад,  такий'  Шев- 
ченковий  ямб: 

1  0  , 


[Ноб  слово 

-  V  - 


їіламенем 


взялось 


/  - 


Коли  б  мп  переставили  словаі  от:а‘е  дали 
порядок  внутрішіїх  ударів  віршу ^  напро 

Щоб  пламенем  слова  взялись..^ 


ІНШІ  словорозділи^  ІІШИЙ 


^  / 


дістанемо  зовсім  інше  звупання,  бо  в  тому  типі  віршу^  до 
дав  Шевченко^  піррихій  припадає -перед  останнім  ударом,  а 
удар  посцлї)0|  зате  форма  олова  взялись^,  із  двома 
себе  ударами^  відбирає  трохіГ  з  тЇ0Ї*”сшіл,г  до  падає 


його 
це  той 
близькими  до 
на  ударний 


римовий  склад  а  Де  взагалі  притаманність  іЯевченкового  ямбу  якнай 
більше  підсилювати,  удари  римованих  складів  піррих^чними  стопами 
перед  ними,,  ВіДПОГІДНО  до  цього  1  модулював  він  вибір  СЛІВ  1  їх 

розклад с  Привладіа  подані  в  розділі  про  ямб^ 


РОЗМІРИ 

ДвоокладоБі 


розміри 


X  о  р  е  ,іро5:0Й'  /  -  -  /.Вірші*  з  1  ^‘Сіопсвйм  хореєм  тра- 
пляготБОя  ріДхЧ'о,  XI ба,  в  сполуці  з  бі льшеотоповими  .Частіше  кори- 
стуемооя  2-СТОПОВИМК  хореями  о'  Зрє^зок ; 


/  -■ 


-  -  / 
~  -  / 
-  / 


1  іііррихій^  1  хорей 

1  піррихій^  1  втятий  хорей 

2  хореї 

1- хорей, 1  втятий  хорей 


/  ~ 
/  -‘I'- 


Дні  КОЛИШНІ 
’  Пригадай  з- 

Звуки  ПІСНІ..,  ' 

Вечір,  гай  „ .  .  -  - 
^орей  З’^отоповий 

На  нічнсмЗ'^  небі 
Зоряні  вогні, ■ 

Я  колись  %ро  тебе 

^  Снив  у  дивнім  ОН1 о 

В  3-стоповоілу  хореї  приходить  часто  шеррихій  на  2-ій  стопі,  іцЬ 
звичайно  оминають  інші  розміри^ 

Звичайно;  ЦІ  короткоотопові  розміри  вимагають  деякої  впра¬ 
ви,  щоб  підібрати  відповідні  олова,  пов^яза^ц  змістом" і  настро 
0М4  Розміри  ЦІ  трапляються  і  втяті,  і  нарослі, 

Найчастіше  буває  в  поезій  хорей  4-отоповий  з  усіма  моііли- 
вими  закінченнями  ї  ”  " 


/  /, 


/ 


/ 


/  і 


Сипле,  сипле,  сипле  СНІГ, 
З  ‘'неба  сірої  безодні 
Міріядами  летить 


Ті  метелики  ХОЛОДНІ 
/  / 


/  /! 

/ 


/ 


/ 


/ 


-  /  ~ 


/ 


/Франк  о/ 

4  удари 

З  удари,  1  піррихій 
2  удари,  2  піррихії 
2  удари,  2  піррихії 


Піррихій  на  2“ій  СТОПІ  в  цьому  розмірі  звучить  для  вуха  трохи 
незвично,  досить  порівняти? 


1,  С'оінь  золотила  клени... 


2 


‘'-5 

о 


сл  О'ФИ  ;тр 


клени  о  з 


/  ...  /  1  _  /  4 

/  /  мч» 

/  / 


/ 

/ 


*"■'  "і  2 


На  прикладі-  цієї  метричріої  охеми  бачимо  всю  різпомапітні- 
оть  рирміки^  до  її  мо:іе  дати  хорей;  окількіоть  ударів  зміияетьоя, 
піррихії  в:  надають  рядкам  особливої  звучн'')Стй.  4-стоповип’  розмір 
ув;е  дуке  зручний,  1  ,він  дає  розмірно  багато  |до  7 І  мовлив остей 
укласти  різні  слова  у  вірш,  Ще  більше  торкається  це  З'^отопового 
хорея^  до  має  таких  моаісіивостей  внутрішньої  будови  де  1 6,  |хоч^у 
практиці,  ми  деяких  не  вкиваемо,  -  це  там, 
рядок  з  одного  слова  І 

В  З^окладовому  розмірі  цезура  буває 
ПІСЛЯ  другої  стопи, 
хореї  буцає  вона  майке 

Я  б  здобув 


де  треба  б  дати  увесь 

деколи  в  цілому  Біржі 
але  вона  необ ев^ язкова .  Зате  в  6-отоповоьїу 
завсіди,  після  третьої  стопи: 

скарби//,  до  їх  криє  море, 


БОЇ 


/франк о/ 


3.  до  ніг  твоїх  би  //'  полоїшв,  о  зоре! 

Два  такі  піввірші  нагадують  дувіе  3-отопові  хореї;  це  приішетніоть 
усіх  більжескладових  розмірів  розпадатися  на  менш,  групи»  Хореї 
більшестопові  /7  1  8/  трапляються  рідко* 

Як  1  в  інших  розмірах,  бувають  вірш,  складені  з  хореїв  рі¬ 
зної  довкини,  навіль  односкладового  втятого,  напр,: 

Б  час  вечірнього  опокою, 

Самоти, 

.  у  Вое  витаєш  наді  мною 

Ти .... 

•  Хорей  дозволяє  такок  і  на  удари  інші,  як  їх  визначає  схема 
того 'розміру,  себто  А  саме  у  хореї  мокемо  в  деяких  випадках 
ваміїїити  нормальну  хореїчну  стопу  -  стопою  з  двома  ударами,'  яку 
називаємо  спондеєм, 

Спондей  -  поетикальний  термін  античної  поезії.  В 
гекзаметрі  и  стопа  декуди  скорочувалася  так,  до 
обидва  короткі  склади  )и  и|  переходили  в  один  довгий. 
Цю  форму  1  названо  спондеєм  |-  -| .  Нова,  поетика  прийня 
ла  цей  термін  на  визначення  стопи,  яка  має  два  удари. 
Тому  до  два  удари  в  одній  2-окладовій  стопі  можливі 
тільки  при  двох  односкладових  словах,  наступає  нагрома- 
дз:ення  приголооївок.  Слова  звучать  тоді  наче  вавгче;  де 
-■  для  вимови  дає  вра?іення  тяхскости,  тимто  чуємо  сильніше 

наголоси , 

Спондей  вимагає,  доб  олово,  на  яке  падає  новий  удар, було  о- 


диоокладове  і  т 
найбливічої'  стопи:  . 


ІЄНО 


з  в'  я  з  а  н  е 


з  першим  словом 


от^в  гордо  коло  трону 

_•  ^  /У  _  //.//_ 

Тут  спондей  на  першій  стопі;  ми  почуваємо  тісний  зв’язок  мів:  со¬ 
бою  обидвох  слів;  став  гордо.  Коли  б  ми  переставили  слова: 

Став  цар  гордо  коло  трону 

-  ”дар”  вийде  якось  блідо,  замало  буде  на  тому  олові  наголосного 
натиску,  -  воно  читається  наче  якесь  "ставцар”. 

Перед  піррихіем  спондея  звичайно  не  Ставлять,  бо  вірш  зву¬ 
чить  для  вуха  досить  невиразно; 

Дар  стаз  при  високім  троні... 
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ф 


Взхе  краш^звутгитї  він  тоді^  коли  друге  олово  опондея  виразно  від¬ 
окремлене  ВІД  •  попереднього  ЗМ1ОТ0В0Ю  перервою  І  крапка,  оклик, то-* 
що],'-  значить^-  має  ферму  -  //  -у  і  до  того,  коли  те  олово  під¬ 
рядного  значення  а  Можливо  таков:  в  деяких  припадках  заміняти  хо¬ 
реїчну  оточу  ямбічною^  умовою  тут  муоить  бути  таков:  одно- 
0  к.  л  а  д .  о  в  1  с  т  ;ь  олова,  що  має  тісно  зв^язуватися  а  най-* 
ближчим Тоді  мокна  корїіотуватиоя  таким  сполученням  слів,  як: 


Пблум^  ям  цвіт  щастя  . »  с  ..і  і  _ ' 

Зате  фальщиво  знучати  б^где  слово  двоскладове:' 

З'-пснад  хмари  уд^р  грому  ^ . 

Такі  неправильності  трапляються  часто  передусім  у  старших  гали 


дьких  поетів,  які  ще  не  прийняли  правильних  літературних  наго¬ 
лосів,  напрс!  '  , 

Простягнув  я  свої  руки  о  ,  .  '  • 

Перед  пірржхієм  ямбічною  формою  користуватися  найкраще  то¬ 
ді,  коли  ямбічну  стопу  перетинає  цезура.або  який  інший  перерив: 


або; 


Знову  снилося:;:  //  дні  перемоги 


Звертає  увагу  те,  що  ця  з*" ямбізована  форма ■  нагадує  зовсім  ана 
песто  ^  '  • 


Деякі  хореїчні  резмірп  стоять  близько  до  народних  ритмів# 


Про  це  буде  !!В  розділі  про  народні  ритми; 


Ямб  -  найчастіпий  розмір  українських  віршів. 


_  2-ст ОПОВИЙ, і  ямб  -  досить  рідка  'форма,  але  дуле  звучна.  Вис** 
тупає  в‘ін,.8  усіма  видами;  нарослих  закінчень»  Яапр,^  із  закінчен¬ 
ням  ямбічним  /чолові  чи  Ар/ і 


ч 


І  гострий  камінь,  -ч-  -і  /  і'ї  /  ^. 
Небесні  -ризи  _  1  Я  Д 

Горять  над  нами  о  о  о  ,  -  -  /  -  І  /  - 


/филипович/ 


з  дактилічним  &акі  наенквАг/ 

Пливуть  над  нивами  .  -  с./  ^  і 

Пташи  31  СІП  вами  о  %с  с..  _  ї 


/ 


/ 


/ 


/ 


/  - 


X..  ^ 

Подібні  відміни-.; м.а є -І  3-е : оп'^^/ил  іііоб; 


Ти,  брате,  лю'бііііі  Русь, 
Як.  д  1  Аї ,  в ол и ,  коро/ и , 
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4-стогіобмм  ямбом,  як  дуіге  гнучкою  формою,  поети  користу¬ 
ються  залюбки  в  більших  творах.  Як  і  хорей  т^огю-ч^аж^^о^-^зм1 - 
РУї  4-стоповий  ямб  у  ополученні  з  пхрриххями  дає  при  4  стопах 
практично  8  різних  форм,  а  саме  |  рахуючи  Я  -  ямб,  П  -  лірршг^. 
хій): 

ЯІІЯЯ,НЯЯЯ,ЯІЇЯЯ,ЯЯГІЯ,П1ІЯЯ;ПЯПЯ,ЯППЯ  /і  ще  мало  моішива/  ПППЯ. 

Багата  на  піррпхії  форма  виглядав  так: 

До  дні  фельдфебеля-царя 
Капрал  Гаврилович  Безрукий 
Та  унтер  паяний,  Долгорукий, 

Украйну  правили.  Добра 

Таки  чимало  натворили,- 

Чимало  люду  оголили 

Оці  сатрапи  ундіра...  /Жевчеико/ 

Звертає  в  цих  віршах  притаманність  Іевченкового  ямбу;' 
піррихій  на  передостанній  стопі»  У  наведених  рядках  схема 
скрізь  ЯЛПЯ»  Доб  це  осягнути,  поет  КОрЙСТуБаВСЯ  в  основі  ТІ¬ 
ЛЬКИ  трьома  словами  на  4  ■  стопи, 

4- ст оповий  ямб  монна  поділити  посередині  -цезурою  і  пер¬ 
ший  або . обидва’ піввірші  зробити  нарооліши,  напр, :  • 

І  зійдуть  тихо  //  зелені  трави, 

Зростуть  міп  ними  //  квітки  малі, 

І  перекакуть  //  слова  ласкаві 

Бід  тих,  до  В-  чорній  //  лекать  землі . . ,  /Фплиповнч/ 

!/  ^  ///'/'  / 
гчеі  А».  /  аг%  о:®  ^  У  /  і  м»  І 

/ 

-  але  ця  форма  нагадує  скор^-ше  два  піввірші  2-отоповога  роз¬ 
міру,  про  який  ми  ппсалп  віще. 

Така  форма  покривається  зовсім  з  народним  колядковим 
ритмом: 

Стали  наметом  там  під  горою, 

Там  під  горою,  ПІД  угорською, 

•  Совгнули  кіньми,  як  грім  по  небі, 

Блисли  мечами,  як  мольні  в 'небі, 

Пустє  стрілочки,  як  дробен  додик... 

Дле  з  Фплиповича  вірш  укладаєтвоя  в  метричну  схему,  з  коляд¬ 
кою  в:  цього  зробити  ще  дається,  бо  її  ритм  -  музичний. Про  це 
докладніше  в  розділі  про  народні  ритми. 

5- стопсеиЙ  ямб  трапляється  з  цезурою  ПІСЛЯ  2-ої  стопи, 1 
без  неї: 

1  »  Я  понесу  ;'У  тебе’  в  дуді  на  дні, 

2с  Облиту  чаром  /  овівооти  й  любовп...  /франко/ 

Ця  друга  безцезуряа  форма,  /а  власти'во  з  рухливою  цезу¬ 
рою/  дає  поетові  більшу  спромов:ндсть  розмішувати  олова,  тоді, 
як  у  цезурному  рядку  в  пержолу  піввірші  мовна  користуватися 
не  більше,  як  4-ок-ла-довими  словами.  Але  бувають  цілі  поеми, 
написані  У-стсповим  ямбом  з  цезурою.  Щодо  закінчень,  так  Во¬ 
ни  в  цьому  розмірі  звичайно  чоловічі  і  ВДНОЧІ,  рідше  ДОВШІ. 
Білий  Б  '1  Р  Ш  себто  неримований  5 оповий  ямб,  це 
ТИПОВИЙ  віри  .ц]^аматичних  творів  |  Іекспір,  у  нас  СтарицькнЙ, 

Л  .Українка  к  Деколи.;  в  рідких  випадках,  замінюють  поети  остан 
ню  стопу  пірр/іхіем_,*^  лалр  о  :■ 


•Так  Зіґфрід  киБ  без  горя  і  турботи^ 

А:::  ось  почув,  що  ость  в  Бургундії 
Дівиця  мила  1  чудове  гарна « 

/Франко  з  Нібелюнґхв/ 

б-ртоповий  ямб  мас  звичайно  обов'язкову  цезуру  після  3-ої 
стопи  [про  це ■ докладніше  в  розділі  про  цезуруї  4  Без  цезури  цей 
розмір  траллязтьоя  вийнятково;  передусім  у  Більноьту  вірші  .Т ,8В, 
ямбічний  триметр,  яким  перекладають  старогрецькі  твори, 
має  обов'язкову  цезуру  після  3-го  або  4-Цо  ненаголоженого  скла  • 

ДУ>  напр»:  *  ,  '  - 

Я  цілу  владу  /посідаю  і  престіл  [Софокл,  Антйґонаі* 
Квадриґа  на  квадризі  /  і  на  .трупі '.труп  }  Ари стОфан, Жаби 

Тоді  6-та  стопа  часто  буває  з  піррихіїчним  закінченням,  напр,: 

О  ДІТИ  Теб,  старого  Кадма  парості  | Софокль,Едіп-дар1 * 

7  1  в  степовий  ямб  ДОСИТЬ  рідкі  форми,  мало  шгучкі  л: 
зацкі,  У  нас  залюбки  користувався  ними  Антонич.  Ті  розміри  йо- 
ВЕННІ  мати  обов'язкову  цезуру  після  4-ої  стопи»  В  9гО^Ой0^віїй  • 
ямбі  цезур  буває  иераз  по  кілька^'  їх  розклад  залежить  від  змд.- 
стозого  розкладу  олів«  Ось  у-ст оповий  я?/б  Аі-ітонича: 

Лопата  сонця  грузне  в  ковту,  теплу  рінь,//  копаючи  могили^ 

Лопата  сонця,//  хрест  струнких  вітрів,//  шакалів  похорон¬ 
ний  обряд.-,. 

Як  1  в  хореї,  поети  складають  і  ямбом  вірші  з  рядками  ріа 
ної  окількостп  СТІП,  тако2;  "І -степовим. 


С  п  о  н  д  е  й  .  Як  1  хореї,  у  ВСІХ  ямбічних  розмірах  доз¬ 
воляється  будьяку  стопу  замінити  опондєєм,  тобто  стопою  з  дво>*'' 
ударами,  складеною  з  двох  односкладових  слів,  ось  як:  йшов 
в,ін  .отав,  рев  бур  1  т,п.  Приклади: 

1,  Встав  день  над  сірими  полями *  « 


Просторами  струсне  наш  гнів,*,  * 

/  і  / 


Теоретично  1  практично  монна  навіть  увесь  рядок  скласти  з  сєтх 
опондеїв:  ■  '  '  .  ^ 

Гук  днів,  грім  бур,  рев  СурМ;.  блиск  сяйв,  брязк  лез  ,  •  • 

.Г  /  -  ~  /  "  ”  /  -  ~  ” 

-  але  надто  велике  нагромадження  приголосних  робитц  такий  вірш 
немиле звучним,  хоч  поет  у  потрібних  випадках  може  користувати- 
оя  1  тим  засобом  ■  динамізації  вірша,  • 

Крім  спондея,  існує  в  ямбі  ще  одна  можливість:  змінити'-, 
стопу,  ямбічну  -  хореїчною.  Де  трапляється  найчастіше  в  першій 
стога.  1  в  ПІ сляце зурні Й «  Умовою  тут  є,  щоб  хореїчне  слово,  на 
‘яке  падає  другий  удар,  було  односкладове: 

Меч  блискавиці  в  небесах,, .  ^ 


Антична  поезія  знала  таку  форму  як  хоріямб  і-  и  и  -1.,  соб 
то  як  4-складо'ву  стопу е  Але  ми  виходимо  з  метричного  поняття  . 
2-окладової  стопи  як  одишїл-г,  і  не  ксмплгкуемо  2-складового 
розміру  ІНШИМ  с 
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Сьогочасна  поезія;  гте  допускає  давати  при  зміні  ямбу  ісореем 
2-скледових  сліБо  Давніше  українські  поети  давали. -вийнятково,  і 
ТІЛЬКИ  на  першу  стопу,  двоскладове  слово,  напр, : 

Безбожний  царю, ■ творче  зла, 

‘  гонителю  хестокий,.»  ^/Шевченко/  .  • 

ївіічі  мені  являлася  любов,,  ^  /франк о/ 

Сьогодні  поети  такі  форми  оминають ^  Вийняток  творять  слова  до- 
помічного  значення,  ось  як:  понад,  с^ед,  попід,  та  ін. ; 

■'Бринять  понад  квітками  бдлоли,,,  ^ 

Галицькі  поети  до  останніх  часів  часто  користувалися  не 
літературними,  а  гсворовими  наголосами:  моє,  вбни, 

1  под«  При  читанні  так  і  треба  їх  наголошувати; 

Це  ке  тсш/,  ЛІС  я  чу іжну 

Клав  виш,е  своїх  рідних  муЗо»«  /Легкий/ 

Ніякої . рртмічної  ЗМІНИ  І  ритмічної  інБерзії|  тут  немає;  зате 
безнаголосними  треба  уваїтти  в  ямбі  першу  частину  слів  складе¬ 
них,  ось  як:  темно-червбний,  ЗОЛОТО-'СЯЙНИЙ,  І1П0Д , 

Ритмічні  інверзії  тих  зразків,  що  про  них  згадано  вище, до- 
пускальні  тільки  в  лих  випадках,-  коли  дані  вірші  попадають  сві¬ 
домо  в  стиль  'гіоезії  народної  1  піддані  її  особливим  ритмічним  і 
музичним  законам.  Через  те,  напр^ї  такі  інверзії  зовсім  природ¬ 
ні-  у  вірші  Шевченка^’ 

Трискладові  розміри 

Дактиль 


1 -’Єтопобий  дактиль  самостійно  трапляється  рідко,  в в:е  час¬ 
тіше  2‘-отоповий^  У  2-“Стопово-мзг  в  рядок  моїжа  вкласти,  найбільше 
по  два-три  слова*,  Але  вірш  такий  дуке  звучний;-  стрічаємо  його 
у  Франка;  .  ^  • 

ННоядю-^князю, 

•МІЙ  чарірнич.еньку, 

Смуток  на  твойому 

ЯСН.СМ1^  Л-ИЧ8НЬКу..* 

Частою  формою  є  3-=стогг;...утй  дактиль.,  повний  або  втятий: 
Десь  пролетіла  бдхсла,  - 
СVлавлю  1  КВІТИ;  і  мед. 

Радісний  день  підійма 
Синього  неба  нам^т  « ^ »  /Филипсвич,- 


4-  1  більш.е '•'Степові  дактилі,  з  повним  закінченням  звучать» 
досить  сдкотсБнС;  тему  звичайт^."0  їх  дають  втятими^  Починаючи  від 
4-СТО110ВОГ0  дактилю,  прихоттить  ^.,еволи  дезура  міх  другою  і  тре¬ 
тьою  стопою,  наппо: 


ССТ.рЮ; 

льки  де 


Вїїточу,//  зброю  I0ї^ристу, 
етане  //  снаги  мені  й  хисту..,. 


/ 


/Л  України  а/ 


% 


^  п 

і  /  -- 


\ 


/Л  «Українка/ 


Зразок  З-'^отопоБ ого  дактилю:-' 

Буду  шукати  сама^  де  дорога  моя  і 
Мрії  рокеві  тепер  я  розстануся  з  вами,.. 

~  ^  І "  І 

В  б-отоповому  дактилі  буває  дезура  перед  4  стопою.  Тоді 
поети  деколи  втинають  передцевурну  стопу  на  один  оклад; 

Хвиля  принадила  риб,//  блискучу  сріблисту  породу# 

Звір  уподобав  гаї,//  а  птиця  рухливе  повітря...  /Зеров/ 


/’- 


/  -  ІЧ// 


/  у 


/і  -  ../4«.  |..| 


6-ст оповий  дактиль -дав  особливу  форму,  яку  називаємо 


гекзаметром 


Ним  складені  "Іліяда''^,  ” Одіссея”,  ”Ене* 


їда”  та  ІНШІ  античні  твори.  Український  гекзаметр  виступав  з 
різними  відмінами  |про  це  в  розділі  про  павзи| ^  Відміною  гекза¬ 
метра  опентаметр; 


І// 


/ 


/ 


•*  "1 
називаємо 


‘Елегійним  дистихом  Ідвовіріїем 
ополуку  на  переміну  повного  гекзаметру  з  пентаметром; 

Як  панував,  як  любив  я  прославлених  Римом  поетцв, 

В  кокнім  улюбленці  муз  бога  я  серцем  вчував.*. 

/Зеров  з  Овідія/ 

Примітка;  Рим  при  гексаметрі  не  буває. 
При  елегійних  дистихах  часом  римують  поети  за 
схемою  аЬаЬ  |Про  схеми  див «розділ  про  риму], або 
■  дають  риму  в  самому  пентаметричному  рядку  на  о- 
"  би  двох  піввіршах.,  напр^:; 

Вийшла  ТОДІ  Артеміда  на  сонцем  залиту  поляну. 

Низько  склонився  на  н^  //  ясень  богині  стрункі^^..* 

Більшеотопов:!,  ЯК  6,  розміри  дактилю  зовсім  можливі,  'але 
в  українській  поезії  вони  трапляються  вийнятково. 

Правилом  уоїх  3-стопових  розмірів  є  те,  щоб  на  'ко:ше  сло¬ 
во  в  рядку  припадав  удар  на  його  природному  наголопеноі^гу  місці* 
Але  цдо  цього  не  вое  мокна  досягнути,  бо  слова  бувають  різної 
довшіни,  допускається  і  удари  поза  схемою.  Ті  п  о  за  схемні  •  удалії 
повинні  падати  передусім  на  олова  допомігші.,  другозначні.  Так 
як  двоокладові  розміри  допускають  спондеї,  трискладові  знають: 
б  а  к'х  1  й  /-  -  ~/  1  а  м  ф  1  мак  р  -  -‘А 

X  бакхій  1  амфімакр  мокуть  бути  на  когшій  стопі  вірша, крім 
звичайно,  останньої  Правилом  при  бакхій  е,  щоб  перед  ним  був 
якийсь  ЗМІСТОВИЙ  перерив  думки^напр,;  закінчення  речення  -  ми 
де  зазначусмо  ”1”,  Отхе  вісиваетьоя  його,  напр,:.  ^  таких  випад¬ 
ках  ; 

бакхій^:  ,  ,  /  / 

Море  вогню «//  Дим  злітав  аіс  до  неба 

-  -  -  /  - 1  -  7  -  -  / 


а .  а  5 


а  м 


а^к  р  ;  .  ^ 

Темно  А/  Ніч  крильми  накріїла  простори 


<1  »  ь 


-  І 


/. 


Можлива  о  ще  й  третя  форма,  з  трьох  слів 


т  р  п  м  а  к  ,р 


\ 
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с-  ь  о 


Глянь,.,  дим  знов  небо  ПОКрЕЗ 

/'  І  І 

/ч  ^  ^  «ЛІ  /  *«»  І  <».»  т>л  І 

крім  вгаданих  форм  трапляються  в  дакжилі  й  інш,  відміни »Так, на- 
пр*,  бувають  стопи  безнаголоені^  до  відповідають  піррихіям  иу 
розмірах  двоскладових.  Звемо  іх  т  р  и  б  р  а  х  а  м  п  /-  - 
Вони  приходять  тоді^  коли  користусмося  довгими  словами:  ось  як: 
перелетів ,  ЗДИБ ован 01  1  под^'Трибрах  на  нерпу  стопу  даємо  до- 
вільно^  в .  дальиих*’тоді  д  коли  той  склад  трибраха,  на  який  мас 
впасти  удар^  буде  пергшм  або  останнім  складом  слова,  напр.; 

Вилетіло  ПчСЛОХЛИВе  ОрЛЯсв- 


А»  6*» 


/ 


/ 


/ 


/  І 


А  м .  ф  1  б  р  а  X 

г  / 

Л'їі  / 


-  і 

/ 


Розмір  амфі. браха' дас  куди  більш,  можливості  вкладати  в  ро¬ 
змір  слова^  як  дактиль,  бо  і  слів  амфібрахічного  типу  більше. 
Трапляється  він' найбі-яьи  на  переміну  з  чоловічим  і  ігінсчим-  за¬ 
кінченням.,,--  ТОДІ  ВІН  ОПІЙНИЙ Зразок  топового^ 

'  '  Спокійний,  величний,  « 


Ти  все  поборов? 

І  олиок  дарювання'^ 
ЛЮбСБоод 


1  ГРИВ,. 

3»^от  оповий  ? 

Чому  не  ОМ.ІСІІСЯ  НІКОЛИ? 

Чи  ;е  тБОйоїіН/  серці- -аима?  , 


/ 


/ 

/ 


/франк о/ 


«Жі 


/ 


/  / 

/  / 
/франк  о/ 


Частою  формою  буває  _3 >“01  оповий  амфібрах  напереміну  з  4-*от оновим! 

Розвійтеся  з  вітром.,  листочки  313^  ЯЛІ, 

Розвійтесь  з  як  тихе  31  тхання !  о  V.  о  /Франк о/ 

4-0кладоБі'  амфібрахії  -  улюблеі-іий  розмір  украінськіїх  поетів, 
бо  він  скпдастьоя  дуле  на  1 2-«складовий  народний  віри,  так  як  2- 
стоповпй'-  ріа  народний  б-шкладовий  ]  про  це  в  розділі  про  народ¬ 
ну  ритміку  І  о 

Пррі  опсв ему  амфібрах;/  аїіл  2  і  З  стопою  приходить  цезу- 
ра ,  напр  і,  і  . 

ОкотЕдлоя  зорі  //  в  безоддю  вечірнього  неба^о, 

6-отопоЕий  амфібрах,  до  має  дезур;/  після  третьої  стопи, на¬ 
гадує  своїми  обидьома  півзірками  два  ря,іки  З -«степового? 

Минали  вечірні  хвилини,//^  троянди  цвіли  за  вікном., 

Більиес-тспоьі  розміри  трапляються  рідкоо'  Як  1  Б  дактилі, 
молна  у  віршах  амфібрахічних  кориотуватися  стопаї^и  з.  більпе  як 
одним  удар ом с  Маємо  тут  бакхій  і  три мак р  '  /амфімакр  пеношіивий/ 
Загальні  правЕла  подібш,  "дс  й  /  дактилі  і  отхс,  передусім,  слід 
увакати,  доб  найва!:сш.п8  олово  ?іало  найоїтльнхі.іт:й  наголос  і  деб 
обидва  олова  мали  ті  спий  ,днутрііліий''зв*  язок  о  Деякі  приклади  для 


'^ШОГС 


^ 

/  ^ 


.Дух  яснооти  іо^ну  мою  полонив 


С  0  о 


ЬЬ 


0^4  «|«> 
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Два^-чЗ^^ооЛг  в  о;;ному  рядку  ^ 

Князь  Ігор  руМс;  в  вир  бою»», 

~  ^  ~  ^  “ 

При  бакхії  нерпі м  повинен  бути  у  вхріа  змисловиі!  пере¬ 

рив  Т^о^значено^*’ 

Вогонь^  І  дим  снустьоя  до  неба,*» 

■'  т  •  '  /  ■'  ^ 

Зате  неправильно  звучати  буде^ 

Густий  дим  снується  до  неб.а,,, 

Тут,  мимоволі ^  читаються  якісь  зім^яті  олова^  дось  наче  ”гус- 
тийдим” ,  Бакі;ій  узагалі  звучить  краще  ьтоді,,  коли  мік  ударними 
окладами  бакхія  стоїть  якась. павза.  Та  сама  перерва  потрібна  і 
в  тримакрі  /-  -  -./і  тут  він  мас  бути  після  схемного  [ середньо¬ 
го  [' удару:  ,  ,  , 

Рев  сурмД  полк  зірвався  до  бою.». 

Анапест 
/ 


Цей  розмір^  із  ударом  на  кінці  третьопо  складу,  найбільп 
епергічний,  найбільи  ріііучий  розмір  у  групі  З-складових* 

Односкладовий  анапест  трапляється  рідко,  але  моііуіибіій: 

Вооенй  К 

Золоту  ^  ї  ^  , 

Пригорни  ~  1 

Самоту,  6  о  -  - 

Звер--гае  увагу  те^  що  коли  слова  в  цьому  розмірі  характеру  не 
анапестичного,  той  вірп  молемо  читати  і  за  схемою  трохея, ііапр,:' 

.  Серед  іти 
І  слоти 

Ш-і  1ІІЛИ 

До  мети , , 

Зразок  2-‘Стопового  анапесту; 

Наче  запах  весиїі 

Налі-гасте  /Франко/ 

3- ОТОПОі'ИЙ: 

І  ВІД  сліз  тих  гарячих  розтане 
•  Та  кора  льодотїйя  міцна,,,  /ЛвУкраїнка/ 

Той  самий  розмір  -з  нарослим  закінченням: 

І  далеко  залізними  лунами  /-  -/ 

Гомоніли  Дйзійрові  степи 

4- -0Т  оповий  5  ,  ^ 

Та  над  берегом  Іпру,  Ізбнца  і  Марни 


І  з  б  слот  Таненб ерґ" 


з  Піль‘  ПІД  Верден, 


РсзлоЕ'}  О'та  уоїм^  що  горіло  не  марно. 
Пі  ]и.  й мас  х  :.  'Х  снп е  В врспи  руд е , , . 


/Кооач/ 


З-’Ст оповий  анапест  мас  деколи  постійну  цезуру  мік  2  і  З,  або  З 
1  4  стопою  * 

Добігало  в:і;є  сонце  до  гір, /У  велитенське,  червоне, 

І  було  як  гСрой  1  пливак,//  що  знесилений  тоне.., 

/Франко/ 

6-'  1  більї'еотопозі  анапести  трапляються  р1дпе^ 

Щодо  понад схемних  ударів,  так  їх  правила  в  анапесті  подіб 
ні  до  правил  дактиля  і  амфібраха.  Ось  деякі  зразки». 

Бакхій  перпий  /-’  “  -V 

Загарчали  злі  пси- серед  ночі . . *  •  * 

/  /  .  /  /  /  /  • 
л?  ^  тщ  /  «м  ^  ш». 


'Бакхій' повинен  завжди  складатися  з  односкладового  словам 
вийняток  буває  тільки  тоді,  коли  після  2-складоБого  слова  з 
над схемним  ударом  стоїть  перерва: 


і 


Вирушай^  вперед  І  Крикнув  отаман. 


в  л 


«.‘7  «Ч»  А'Ч 


/ 


І  '■»/ 


«м  гаї  «м 


-V 


-  /~  “V  Ц®  ДУ2і:е  часта  форма  в  анапесті,  передусім 

спочаУку'^вТрщів  або  після  цезурйо  Перше  олово  мсяе  бути  довіль¬ 
но  одно-  або  двоскладове: 

Глянь  на  обрій:  високі  топо^лі, 

Теплий  вітер  над  ними  пливе.., 


^Форму.  в  ЯКІЙ  бакхій  заміняв  би  амфімакрі  сьогочасні  поети  оми¬ 
нають.,  замість  '^теплий  вітер”  форма; 

Рвучки^  зітер  над  ними  пливе... 

буде  неправильна  о  Правдаї-  спочатку  віршу,  в  пер^дтакті  /анафоро/ 
така  форца  ще  не  надто  врас;аб  вухо,  але  все  таки  для  слів  імен¬ 
никових,  Д10СЛ1ВНИХ  1  прикметникових  краще  ту  форму  оминатИоЗа- 
те  двоскладовими  приіменниками  користуються  поети  зовсім  вільна 

Мені  снилось;  я  мельник  в  старому  млинів..  /Рильський/ 

Помоки  мені,  римський  орле. 

Моїх  каторжних  предків  тавро. .о.  /Маланюк/ 

їиразно  вчуваоться  другорядність  тих  слів,  їх  злиття  з  іншими 
/щось  наче  п.омопіш^н:іі/«  ^Вийняток  у  цьому  правилі  творять  слова 
складені,  ніГпроТТкатюрмбрт . 

Тримакр  /*“•  -  ““/, 'ЯКЩО  не  стоїть’ на  першій  отопі,  мас  йти 
після  змислового  перериву; 

Ре'^в  гармат^//  б^б  гук  сурм 9.* 


В  тримакрі,  складеному  з  трьох  слів,  ті  слова  повинні  бути  під- 
чинеиі  тому,  що  мас  головний  ударе  Отпе  вислів,  напрл  враз  гук 
/‘”  “  ^УДб  анапестичним  тримакроМ,  а  для  стопи  дакйля  й 
амфібраха  ця  форма'  розкладу  слів  не  буде  підходити,  бо  головне 
слово  Домб  стане  побічним,  замало  ударним, 

Безнаголооні  стопи  бувають  в  анапесті,  як  і  в  інших  розмі¬ 


рах 


І  первкотипслемотас  середовище  сил  о,,,  /Маланюк/ 


...  / 


/.  / 


-V 


) 


21 


и 


Б  1  л  ь  ш  е  о  к  л  а  д  о  в  1’  . .  р  о  з  м  1 

Крім  2  X  3-окладових  розмірів  грецька  поезія  знала  і  4- 
окладові,  звані  пеонами.  Відповідно  До  того,  ДЄ:8  слові  на 
лос?  називаомо  їхЛТЗ/З  і  4-им  пеоном; 


1  .  ----- 
ЗІ-"-- 

4  .  „  -  / 


ГОЬ 


Зразки  1  1  З  /непавні/  називаються  такоз:  д  і  х  о  р  е  я 
М  7  а  21  4  /парні/  д  і  я  м  б  а  м  и  .  Українська  поезія  ви- 
користовуо  ТІ  /зміри  як  ВІДМІНУ  хореїв  і^ямбів 
піррихіямк.  Тому  такои  мають  вони  всі  форми  тих  двох  роз  р  , 
лише  що  в  них  правильно  чергуються  піррихи  1,  тим  самнм.рі 
мічне  звучання  їх  інше,  напр»:  /  ^ 

■  - 
■ ~  ~  / '  ■ 

/Олесь/  ■ 

Поданий  зраз'бк  Моіз:емо  чи*гати  і  як  ямб  і  ях  д  р  -  _  тп  тт- 

пеон.  На  тЄд  шсб  написати  , ЦІЛИЙ  вірж  пеонічний, 
бпрати  переважно  слова  довгі  та  дбати  ~ 

ня  віддалених  наголосів, . Коли  мова  про  пеони,  щ  Е-стоповкм 
ямбам,  так,  напр.,  у  3-стоповому  пеоні  /що  е  тек  Ь  степовим 

ямбом/  не  треба;,  звичайно  обов^^язкової  в  ямбі  того  розміру, 
цезури,  напр,,,_  у  4-ам  пеоні: 

Переливаючио'Я'  блисками  вогнів 

'  '  7  V-  г 


Дні  хмароньки  зустрілися 
Удосвіта  колись, 
Зустрілися,  спинилися 
З  а  ^  ру  ч  е  н  ь  к  іь  в  з  я  л  и  і 


у  г  її  й 


1 


-  -  / 


у  /  -  - 


4-ИЙ  ^ііеон 
У  -  4  ямб 


Крім  пеонів,  поетика  знає  де  ^  5 '•складовий^  розмір^-  . 

І  е  н  т  о  н  ,  але  він  в  українській  поезії  зовсім  не.трапл 
зться.  Зразок  для  2-го  пентону  виглядав  би  так:  :  .  / 


Ударами  гураґанили  буруни,  . 
Ревіли,-  передивалися  океаном, 


.  /  -  - , / 


у 

/ 


Теоретично,  зовсім  можливі  у  іде  й  більше  окладові  стопи, 
але  нам  не  відомо,  щоб  хто  в  українській  поезії,  бодай  для 
експерименту,  пробував  ними  писати.  Ось  ііде  зразок  1-го 
с  е  к  о  т  о  н  у  : 

В  соняшниках  розцвірінькалися  горобці , . . 

.2 - - / 

Звертає  увагу  факт/  що  такий  секстон  мокна  вчитати  і  як  ямб 
з  піррихіямп,  проте  пептон  вчитати  розміром  іншим  як  йому 
притаманним  -  неможливо г 

З  ці'їх  зразків  бачимо,  що  щодовші  розміри,  то  й  слова  му¬ 
сять  бути  дОБШі Теоретично  моглквий  навіть  10- складовий  роз¬ 
мір^  але  ВІК  з.^одит  Зи  виє  в  ділянку  калямбуру  і  стояв  би  в:се 
поза  меламл  ритмічного  вт  дчзгва-ння . 


Змішана  розмі  рі-і ,  Вибравши  якийсь  один  розмір,  поет  прптри- 
муетьоя  йо^о  звичайно  упродовж  уоьог-о  віршу,  Крли^  напр.,він  на- 
шше  ввесь  Вірш  ямбом  або  анапе-с-том,  а  в  2~3  рядках  перейде  на 
інший  ритм  -так  це  буде  ознакою  браку  стилю  і  вірш  звучатиме 
прозаїчно.:  Все  л:  поетика  допускає  деколи  зміну  розмірів,  -  ссоді, 
коли  вони  Йдуть  у  ЯКСї/уСЬ  порядку  1  тим  творять  свій  ритм.Візь- 
.М1М  прикладі  ■  .  : 

■  ^  '  ''Досить  невільная  думка  мовчала,  ~ 

■  '  ‘І  .  ■  /  /  •  і  / 

Мов  пташка  у  клітці,  за^шііута  від  світа, 

•  ч  тт  '  '  /  '  ^ 

Пісня  ів  ВОЛІ  давно  не  літала. 

Приборкана  тугою,  калем  прпбитаосо  /Л, Українка/ 


/ 


/-/. 


.  -  ■/ 

Тут  чергуються  дактиль  з  амфібрахом^  Але  ми  такоїх  моаемо  ввака- 
ти  розмір  того  вірша  дактилічним,  нарослим  с  п  е  р  е- 
д  у  «  Таку  форі^  нарослого  спереду  розміру  звемо  анакру- 
з  о  ю  ,  В  деяких  випадках  мохе  поет  користз^-ватися  нею  несисте¬ 
матично,-  тоді,  коли  хоче  досягти  якогось  особливого  ритьачного 
звучанняо  Все  це  оправа . стилю,  поетичного  досвіду. 

Питання  змішаних  розмірів  дуке  складне,,  Такі  вірші,  де  роз^ 
міри  поперемід^вані ^  звуться  звичайно,  за  античним  зразком, л  о- 
г  а  е  д  ,и  ч-  ТІ  и  м  к  ^  До  логаедичних  розмірів  належать  різні  ан¬ 
тичні  ьЕтри,  такі  як  а  л  к  а  й  с  ь  к  а  строфа,  а  р-і  ото 
ф  а  н  и  к  ,  .а  р  X  1  л  о  X  1  й  ,  с  'а  п  ф  і  ч  н  и.  й  вірш  та  ін. 
їх  звичнйио  вшівають  при  перекладах  антинких  поетів,  хоч  доціль¬ 
ність  їх  для  української  мови  ш.е  сспорювана,  бо,  як  відомо,  ан¬ 
тична  поетика  не  знала  наголоршіх  ударів,  тільки  довгі  і  корот¬ 
кі  склади  для  скандування,  українська  я  поетика  базується  на 
рио?мічному  ударі,;  ,  '  '  '  * 

Ось  зразок'  алкаевої  строфи:  •  -  ^  . 

Душа  безсмертна  і//  Аигь  віковічно  їй! 

■  .  '  Жорстока  думка,//  дика  фантазія. 


Лойолі  гідна  й  Торквемадїї і 
Серце  холопе  1  томиться  розум 
е 


/франк о/ 


и 


/ 


// 


О- 


/ 


/ 

е 


0  о  /  * 

и  ■  4,  4  /  ' 

^  и  и  /  є 


’о 


Ґ 


з  1  оядку  анакруза 


/ 


а  / 


и 


Перший  1  другий  рядок  це  так  званий  Ал каї в  от л ьший ,  третій  - 
ямб,  четвертий  Адк а їд  _ медшіїй  ,  Такі"  *рядки/ *к оди  їх  невідповід¬ 
но  читати,  не  роблянь"^враГкення язаної ,  поетичної  мо^и  і  оки  - 
даються  на  прозу ^  Деяку  схощсіь  мають  такі  ритми  з  акцентним 
віршем,  де  ванні  групи  слів  а  :Однкм  3/даром.  ГІро  це  в  розділі  про 
дольники. ■ 

Зразок  '  иапфічяої  строфи: 

Прооять  пас  1  і’Дуть,  І  коли  не  марно 
Награва-яи  ми,  коли  рік  і  більше 
А  тиме  паш  спів,'-  на  латинський  голос 

Грай  мені,  ліро!  -п 

Зегов  з  Горація 

/  ітавзні-'й  ''вірід ,  ІІОС-]  йшла  мова  про  розміри  в  їх 
повномз^  БіГділ,  13  змінами  хіба  в  аакіччент-т.зх  та  на  перетині 


'  /  /  / 

•  /  /' 


/  - - 

1,  /  /  X,  ^  X - 


/цезурх/  о  Були  це  ОСЕ  СВІТІ  розміри  незмінного  клясичного  віршу 
вания'^  лке  в  гас  довели  до  високого  майстерства  нео.клясикя «Але 
Й  деякі  з  них.,  як  ФИЛИПОБИЧ,  почали  Бї-:е  відходити  від  кляоич- 
них  схем.,  зміняючи  й  внутрішній  оклад  СЩІ*  Сьогочасна  поезія 
використовус  дуне  широко  всі  такі  внутріимітиі  ритміки,  бо  вони 
ЗМІЦНЮЮТЬ  її  силу,  роблять  її  нервовішою  1  динамічнішою . 

Випад  у  віршовому  рядку  із  стопи  одного  чи  більше  складів 
назіївасмо  п  а  в  з  о  ю  або  л  е  й  мою  ^  Означаємо  її  знаком: 
д  при  випаді  одного  -  безудариого  окладу,"  -  /Х  при  двох  безудар- 
них;  а  '  при  випаді  складу  ударного*  Візьмім  приклад: 

Заклинаю  вітер  і  хмари. 

Заклинаю,  зелоіе,  тебе, 

І  бринять  найміцніжі  чари  - 

Заклинаю  сонце  сліпе..  ^  /Фшіиповяч/ 


Вірш  цей  міг  був  поет  написати  і  в  повниш'складами, 


без  лойм. 


ііапр^,»  так: 

Заклинаю  /,і/  вітер,  і  хмари,  ■ 
'  '  Заклинаю  /я/,  земле,  тебе, 

.  ■  І  бринять  най>ііцзіші/ї/  чари  “ 

Заклинаю  /я/  сонце  сліпе,.»; 


--  але. саме  такими  скороченими,  зірваними  стопами  досягнув  поет 
особливого  ритмічного  звучання „  Приклад  корінної  лейми: 


Гуркотіли, 
Катаклізмі в 


котились  епохи 

/  • 

1  катастрофа, с 


Розгляньмо  тепер  лейм;/'  подвійнзг: 

На  сзері  скрес  ЛІД, 
Проснувся  оафір  рік  - 
І  привид  зими  зблід  ^ 

І  в  ґратах,  німий,  зник.*.. 


/Маланюк/ 


Др,  Орест/ 


ссчєма  ?  ■  А  /'  ' 

Близкість  ^тдахіїв  дикамізус  вірш., 

ЛеЙм  може  бути  з  кожному  рядку  по  кілька»  Бувають  цілі 
поеми  написані  такими  ''зірваними''  розмірами^  Цим  засобом  широ¬ 
ко  кори(^тувала1?я  і  кор'^отусться  сьогочасна  українська  поезія 
/Филшіович,  Слісаренко,  Дгша,  Маланюк  і-ін,/. 

лейма  бувас  і  в  гекзаметрі  ..  Щоб' він  не  звучав  надто  одно¬ 
манітно,  можна  .замінити  довільно  будьякі  дактилічні  стопи  сто¬ 
пами  ■  хореїчними  /крім'.,,  розумі  от ьоя  останньої,  ще  сама  хореїч,- 
ііа/діапрд  '  ,  '  ! 

о  .  гаї  запссілй  дельфіни. 


Ні  ■  ■  ‘  '  *  ' 

язнутв  серед  ворхов.іті,  дереза  стрясають  хвостами. 


Ьонк  ПОМІ-..- 

Хвиля.  несе 


/  / 
31  в ц^  -попав 

без  опору. 


/  /  / 

1  пливе,  1  лева  рз?^дого 

<  ^  > 
тигрові  ради  немас „ « * 

/ЗерОЕ  Б  ОВІДІЯ./ 


V 


/  -  -  -.  /  -  //  к  -  /  1  ../  і  ../  і  - 

/  -  -  -  /  -  //  -  -  /  -л-у  -  --  /  - 

/ 1  - і .//./  і і ..  / 


в  елегійних' двовіршах  у  пентаметрі  лейм  бути  не  повинно,  Лейми 
у  розмірах  двоскладових^  у  хореї  і  ямбі^  трапляються  вийнятко¬ 
во,  1  поети  їх  оминають,  ■  .  . 

Вільний  в ,1  р  ш  4  Вільним  віршом  називаємо  поетич 
НІНІ  твори,  написані  без  якоїсь  особливої  строфічної  будови, 
розміром  різної  довіаши,  звичайно  ямбом;.  Напр.,  у  Шевченка: 

На  виву;,  в  Тиито  уночі. 

На  ПОЛІ,  на  роздоллі, 

Збиралися  по  волі  > •  - 

Сичі  -  ■  '  ’ 

Повартувать, 

Пст^п.ркуватЬ; 

Щоб  бідне  птаство  заступить,.. 

Від  вільного  Біржу  іншу  схему  має  Т^ЗВ^  Б  е  р  Л  '1  б  р 
/уегз  ІіЬге/  е  Верлібром  назив?;смо  цілу  пизку  віршових  форм,щб 
не  вмішуються  в  приняті  метричні  системи.  Взагалі  моїпа  сказа¬ 
ти,  що  природа  1  зак.они  верлібру  в  українській  поетиці  ще  мало 
розроблені  , ‘  В  західній  Европі  на  переломі'’19  ст ,  формою  верлі¬ 
бру  широко  користувався  Вернгарн,  поезія  якого  була  такої:  не 
без  впливу  й  "на  поезію  українську.. 

Верлібр  творить  СБООріДНИЙ'^'ПерЄХІД  наче  до  поетичної  про¬ 
зи,  Він  широко  виксрйотовус : ВСІ  ТІ  спромоги  відступів  ВІД  при 
нятих  розмірів,  про  які  ми  писали  вище.  Але,  крім  цього,  він 
ще  й  деформує  метхзичну  "систему,  користуючися,  напро,  в  одному 
вірші  різними  метрами,  змішуючи  їх  нераз  і  в  одному  рядку, 
взагалі  творить  свій  власний  ритм,  'зовсім  відмінний  від  метро- 
тонічного.  Все  ж  1  такий  ро-змір  зберігає  ■  якусь  внутрішню  схе-- 
му  наголосности,  ударів,  що  чергуючться  у  якомусь  порядку,  що 
пожвавлюються  чи  з’вільнюються,  1.  таким  чином  дає  своєю  інтона¬ 
цією  ритмічне  відчування,  без  якого  вірш  став  би  звичайною  про¬ 
зою*  ■  .  • 

Верлібр  розрізняємо  французького  і  німецького  типу*  Фран¬ 
цузький  верлібр'  відзначають  рядки  різної  довжини,  з  якимсь  од¬ 
наковим  ритмом,  звичайно  анепестично-ямбічного  характеру,  або 
дольників,  з  гі Перме тінгчнимй,  або  ліпсметричними  /вставленими, 
^^0  випалими  з  метру/  складами  о  Зразок  французького  верлібру, з 
ямбів,  -дактилів,  амфібрахів: 

Благословенний _піт : ^ 

Благословенний  труд!  '  •  “ 

Благословенна  рука  '  » 

трудівника!  .  ’ 

В  поті  чола  здобувається  хліб,--  ‘  . 

/надії  не  дадуть/ о 
Прилипла  ти  до  праці, 

Як  ТСЙ  ПОЛІП, 

людино, 

Хто  цього  не  бачить,  той  осліп 
хто  цього  не  знає,,- 

•  хай  згине .  с  ^  /Загул/ 

Німецький  верлібр^  яким  залюбки  користувався  Ґете,  допус¬ 
кає'  рядки  кожкісй  ргучення,  на  зразок  дольників  ^  Ритм 

цього  верлібру  близький  до  ритму  мистецької  прози с.  Зразок: 


2р  - 


ч 


Стоголосії  ревучі 
Гукають  життя 
На  бенкети ^ 

А  воно 

Наппхас  шяуиок 

Гречаною ■ кашою  корисного. . . 

дольник 


/Сліоаренко/ 

Відміною  верлібру  с  дольник,  акцентований  вірш  не- 
метричної  схеми.  Де  така  система  віршування,  де  рядки  мають  зви 
чайно  однакову. скількість  ударів,  незалежно  від  окількости  не- 
наголошених  складів  між  ними/  Проте  у  вірші  можуть  бути  напере¬ 
міну  1  рядки  з  2,3,4  чи  більше  ударами.  Дольник  бувас  звичайно 
®  римою,  яка  спрцчпняс.тьоя  до  сильнішого  оцєментування  такого 
типу  віршу.  Ось  зразок  такого  дольника: 

Геракл/нап^  яв  /  лук-, 

Марс  /  за  полум^яними  /  хмарами. 

Над.  землею  /  восн  /  гук: 


Тріщать  / 

/  /  .  '  г 


залізні  / 


/ 


/ 

ярма 


/ 


/ 


./ 


Тут  немас ■ ні  одного  подібного  .один  до  одного  розміром  ряд¬ 
ка,  Виразно  Ечувасться  окремі шність  .кожного  слова  з  його  наголо- 
спим  ударом,  хоч  відступи  ненаголошених*  складів  між  ударами 
різній  В  подібному  ДОЛЬНЧКОБО]\)іу  типі  віршу  саме  слово,  як  ЦІЛІ¬ 
СТЬ,  грас  важливу  ролю.  Взагалі  теорія  т.зв,  ^ цілих  слів”  в  ук¬ 
раїнській  поетиці  ще  зовсім  не  розроблена.  Та  теорія  хоче-  роз¬ 
глядати  слово  як  ЦІЛІСТЬ  у  Його  ямбічному,  дактилічному,  анапе¬ 
стичному  1  ТсД.  характері,  не  прикладаючи  ваги  до  метричної  ос¬ 
нови.  Нерозроблена  в  нас  також  така  цікава  проблема, ^  ось  як  від 
ношення  дольника  до  трискладових  розмірів.  Розгляньмо  один  та¬ 
кий  приклад  на  однім,  дольникового  типу,  вірші  Близька: 

На  плянтацію  /  вивів,/  сказав:  /  стоп! 

ііільдорадо  /  тут  /  кожен  з  пас  /  хслбп, 

А  хто  /  тікатиме  /  -куля  /  в  лоб! 

М  ^  ^  /  ''  ' 

«м*  .ЧЛ  /  .»с  см  /  тт  «ая  /  *<« 

,-  /  ,.Г  /  -  _  4  /  і  X 

'  ■  ■  -  -  /  -  -  -  ~  /."  -  /  - 

Цей  вірш  з  чотирма  ударами  мас  всі  ознаки  дольника,  себто  слово 

в  ньому  виступав  як  групова  цілість  навколо  свого  ударного  пня, 
незалежно  ВІД  скількости  иепаголошених  окладів  /дві  одновартні 
групи  -  ”на  плянтацію’^  х  ”стоп”/»  Поет  зовсім  не  намагався  за¬ 
повняти  проміжжя  МІЖ  ударами,  даючи  олово -ц  Його  цілому, \обчім- 
хане  з  усього  побічного^  А  проте  ми  їакий  вірш  можемо  зреконо.- 
■їРУУвати  1  на  схемі  З-окладових  розмірів ,  .  Візьмім  для  цього  Влй*^' 
зькоЕого  вірша,  напр о,  анапест : 

1  / А.  /  •/  .  //  /  /  л  л  / 


^  /  -  //  -  -  /:АА- 


Сии  • 


>  А.  '  /  / 

'  'мЧ.  І  \  ....  ^  _/  .  ■ 


'  /  А 

Ів  -  /  ■■  ■■. 

/.  ■' 


/  ■  Д 
^  \ 


/ 


//  '/  “*  л 


7 
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Схема  анапесту  умоіша^  бо  однаково  добре-  могсемо  в-зяти  іі  розмір 
амфібраха  з  анакрузою «  Взагалі  3-окладові  розміри,  багаті  на 
ритмЕчііі  ЗМІНИ  /леііми,  анакрузи ;  нарослі  передцбХЬурні  склади/, 
затрачують  характер  правильних -розмірів  і  зблиаіаються  до  доль- 
никової  схеми  ззіршу*  Всі  вони  незвичайно  багаті  своїм  ритмічним 
звучанням  1  сьогочасні  поети  часто  користуються  тими  формами 
віржу« 


/■ 


/ 


ЗИ1ІЯБ1ЧНИЙ  ВІРШ 


Стара  українська  поезія  від  16  от»  не  знала  метрютонічної 
системи,  а'  кірнс-рукаласЯ'  оилябічною.,  Від  французів  та  італій¬ 
ців,  через  Польщу,  прийшла  та  система  на  Україну,  а  з  України 
до  Москви  о  Силябічиа  скот ема  віршування  утрималася  на  Україні 
до  кінця  18  ет* 

Оилябічний  вірш  /лат  о  зуІіаЬа  -  склад/  має  однакове  чис¬ 
ло  складів,  звичайно  11  або  13,  переділених  цєзурою  на  два 
піввірші,  з  двома  кагслосамп,.  з  яких  один  звичайно  на  передо¬ 
станньому  сіиіадіб  Однакова  скількість  окладів  все  ж  не  обов-йн 
зксвао  Силябютп  змшябть  ритм  майже  для  кожного  піввіршу,  у- 
Бажають  тільки,  іцсб  наголос  падав  на  точне  окреслені  місця,  а 
саме  -  пере;!  цєзурою  і  закінченням^  Це  надає  віршові  великої 
рдлзд^сииав1^шо<>т1^  Зразок  13  складового  силябічного  віршу: 

Подвигну  мертвих,  адоких,//  воз душних  і  водних, 

С оберу  духов  К'  тому  ж  //  звірей  мнегородних, 


І  совокушіо  прийдуть  //  змії  страховидні. 

Гади 5  с м ок и ,  полози,//  скерпі ї ,  єхидни « . . 

*  /Т  <,  Прокоп  ОБ  ич/ 

Дезура  1  ,рима  в  цьої^  вірші  скрізь  жіночі  о  Цей  рід  віршу  пізні 
ше,  з  18  сТо,  отонізовано  тим,  до  перший  піввірш  поділено  _на 
•ДВІ  половини  1  їх  зримоваио: 

Чиста  птица  /  голубйца  //  таков- нрав  іміст: 

Буде  місто  /  где  нечисто  //  тамо  не  почіст.^п 

Тут  уже  почуваємо  перехід  до  коломийкового  віршу^ 

Сїїлябічний  вірш  не  прикметний  українській  поезії,  бо  вона 
має  рухомий  наголос,  не  так,  як  (]^анцузька  /наголос  завжди  на 
останньому  складі/,  чи  польська  /на  передсстанньоьїу/^  Все  ж  у 
Галичині  силябічна  система  віршування  втримувалася  довго,  і  де 
донедавна  користувалися  нею  поети: 

Хати  задрімалксь,  задумані,  хмурнілеє 
У  густій  мряці  потонули  гори, 

Тишина  глухо  завпісла  над  нимИо^с»  /Чарнецький/ 


6  /-б  складів 
8  Ч  6 
5  і  6  " 


Зразки  склябізідд  знайдемо,  крім-у  старших  галицьких  пое¬ 
тів,  де  в  Лепкого  та  іНо,  а  де  й  досі  молоді  автори  в  Галичині 
починають,  здебільшого  під  польськ  м  впливом,  писати  вірші  тією 
системою  с' 


Своєрідним,  можна  б  сказати  -  примітивним,  силябічним 
віршем  складені  українські  думи  о  Цезури  .в  них  немає  і  ряд 
ки  в  них  різної  довготи,  але  закінчення  завсіди  однакового  ти^ 
'ну,  до  дає  відчувати  ритм  о  А  втім  думи  -  рід  опівної  рецитації, 
1  стоять  БОНИ  на  межі  ВІЛЬНОГО  зірдгг,  до  того  ж  на  них  вплину¬ 
ла  й  музична  ритміко,  віршу*  . народного  о 
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я  ./і  РОДНІ  РИТ  м  я 


Ритми,  якими  ;^акла;;ені  паро, ■';ні  пісні,  звемо  народними,  їх 
схема  ЗОВСІМ  інжау  як  у  метринної  системи;-  це  й  зрозуміло,  бо 
народні  ритми  признаиепі  до  співу,  отке  підна  дають  ■  іншім  пра¬ 
вилам  -  музичнпмс  Отак  основою  народного  ритму  с  не  метрична 
стопа  з  її:  ударом  на  певному  місці,  а  такт ^  Отзге  ритм  буває  то 
постійний  /константний/,  себто  з  ударами  "на  сильних  окладах  ік- 
туоах>  ■  то  перестав  /інвервований/  -,_з  ударами  на,  слабих 

метричних  окладах  о  Із  сказаного  вид-ко,  до  такт  тут  рзгхомпй,  і* 
що  в  народній  поезії  не'  в акно/  на  який  склад  олова  падас  у7;ар, 
Тому' не  •  треба  народнагс  рктіїу  .мішати  з  системою  оішябічною,  бо 
окількість  числа  .окладхв  у  нар одної/у  ритмі  може  вільно  -з ганяти 
ся  без  шкоди  ДЛЯ;:  цілооти  будови  ритмічного  віршу!  Так  хоч  на¬ 
родний  ритмів  суті  -свосрідним  еилябічним,  сильна  музпчність  ви 
■Д1ЛЯС  його  в  ОКре^Vїу  групуо  'і'  V  М  1- 

Відпові^піо  до^  Складів  у  такті,.:  назив ас мо  народні  ритми  2, 
3.  4-такт.овііми 4 •  ^  - 

Д  в  о  т  а  к  т  О  Б  и  й'  р  II  т  м  «  Цей-,  ритм  у  народній  •  по¬ 
езії  зветься  к  О  з  а  ч.  к  ,о  в  и  -м  або  ш  у  м  к  о  в  и  м  -,  0- 
сновна  ^іу зична  його  фоща  така  /2  '2/^ 


V  ).'• 

•Ь*.  І'. 


і  1" 


-М"г  дд  ісі  д 

і;  г  І,  дд  ,;Д,дд 

Звичайно  поотійиий  иаголос .падас  на  передосташгій  склад "його 
тактуд  .  Ід/ 

.Повій, ві тре/ / -на  :  Вкра1'їіу,  '  ■  Д 

^  Де  покину  В' •■■/  я  дівчину,  '  . . .  ч. 

Д0  покинув  /  чорні  рчі;,,;;'-:  нД  ''  ‘  ''//І- 

Повій,  вітре"/'' з  полунсчі  .  /Руданський/ 


,/ 


^  «Ч»  /  ом 

/  І' 

.  .  /■  ■..  Г. 

'■■■  ■  ^  І.-.:/  ^ 

Наголос  може  падати  і  іф  третій  від  кінця  скла;;;  цезура  буває 
звичайно  після  другого  складу,  але  не  обов'язково; 

Ві;;чинила  /  .вік/нечко,  .  , 

Привіталась  /';  і  о  с6нечкао„<5  /Яаро  пісня/. 

8'^окладовий  козачок  може  переходити  також  і  в  7  і  6-окладовий: 

І  шумить  /  і'  гуде,  6  скла;;ів 

Дробен  до/щик  ідС/  6  ' 

А  хто  ж  ме II еі-'/  молодую,  8 

До;,омопьку  /  ві.  ;ве;;е  7  'ЇІаро  пісня/ 


29'  ' 


'  Г  р  и  т  а  к  г  о  І  и  й  і;  1  р  ш  ^  значить  1 2-склад ^^ий, 
.стрічається  ріді.е.  Він  має  цезуру  після  другого  такту  і  даа. на¬ 
стійні  наголоси,  на  передостанньому  складі  в  2  і  З  такті : 

У  ПЄ]  ети/ку^  ходила  //  по  горіхи,^ 

Міроіника  /  полюбила  //  для  потіхи.,*  /Шевченко/. 

Вірш  цей  перехидить  1  В  1 1 -оКДадовий = 

І  на  земДю-/  йоловецьку  //.  н§істуіі4в , 

Там  1  гори  /  1  яруги  //  він  зрівняв*,*  /Максимович/ 

У  другоїііу  такті  наголос  моке  падати  і  так?  ^  й  - 
Воркувала  /'  горлиця  //  у  садку 

З  музичного  боку  почуваомо  тут  виразно,  як  випад  одного  складу 
в  другому  такті'  продовжує  наголошене  о,  що  звучить,  музично 
протягнуте.!  наче  С“-о« 

Коломийка  ,  Цей  вірш  -1 4-окладовий  з  такою  схемою? 
Розвивайся  /  ло©о  борзо  //  зелена  ді/бровоі*. 


Тому,  що  наголос  у  цьо.му  типі  віршу  щадас  нараз  завади  па  не- 
париоті  склади,  дістаємо  охему  подібну  до  хорея,  але  де  явище 
випадкове  1  з  метричною  оиотемою  ПІДХОДИТИ  до  народної  ритміки 
годі*  Як  1  в  ІНШИХ  народних  розмірах,  коломийка  моае  ставати 
а  і  народноі-  доезії  ? 

Ой,  крикнули  /  сірі  гуси  //  в  яру  на  ставу*, • 

Удар  моїсе  падати  такок  на  передостанній  оклад  3-го  такту: 

Розвій,  розвій  /  ооловейку,//  мою  тугонь/ку» 
13-окладова  коломийка  /цеаура  на  7  окладі/?  * 

Козак  коня  /  напував  //  Дзюба  воду  брала,,, 
12-окладова§ 

Ой  ^  не  шуми  /  луЕе' //  з  дібровою  /  дупе,., 

Цим  віршом  переопівав  Ст ,Руданоький  Гомерову  ”Іліяду” *Його  ча- 
ото  вживав  Шевченко,  переходячи  від  12  до  14  складового  віршу. 

Рідко  трапляється  вірш  1 0-окладовий,  що  складаетьоя  з 
трьох  тактів  /4  -І*  4  1'  2/: 

Ой,  ПІДУ  я  /У  не  берегом-  /  лугом, 

Зустрінуся  //  з  неоудженим  /  другом.,. 


Колядковий  вірш  “  один  8  найдавніших  в  ук- 
раіноькій  поезії  о  Його  охема  /З  2  //З  ^  2/  така? 


•і' і  і 

г  г 


г' 


'І  І 

ГГ'І/ 


р  р 


Сонце  за/ходить  //  гори  чор/ніють^ 

Пташечка  /  тихне,//  поле  ні/міе.вв  /Шевченко/ 


Розмір  цей  не-раз  ОЕорочуетьоя  або  здовкуєтьоя! 

1  ,  Я  не  бо./юол  /  ХМ^И“/  зливи, 

До  меш2  /  вітер  /  той  бурх/ливий  с  о .  /франко/ 

2е  Про  мою  доленьку  /  щоб  і  не  чули...  /Шевченко/ 


б  г; 


и<  й  ..ЛеіШТЬ  б-ДИЗЬКО  до  К0Л0МИІІК0С0Г0,/2|'3/ 

^  '  •/  /  /  /' 

І  *?  ^  і  ^  «ГГ)  / 


Дойь/кався  я  //  того  ^  слятонька, 

.Виря/ї:ала  г:  огзіт  //  мене  /  матінка^,,  /РуданоькиИ/ 

Тут  дбзура  буває  після  5  складу  і  обов-' язковий  наголос  на  3-му 
окладі  ВІД  КІНЦЯ ^  В  українській  поезії  цей  розмір  трапляється 
ДОВОЛІ  рідкОо  Тим  х^итмсм  написана  частина  Жевченкових  ^’Царів”! 
дума  про  "Зінька  Самгородського’’’  Т^Осьмачки*' 

Ритми  народні  1  'метротон’ічі-іі 
сходяться  подекуди  'дуце  близько  мік  ообою;.  Хорей  1  амфібрах: 
близький  до  6-окладового  народного  ритму,  напр^: 


,  ^  Надійшла  весна  прекрасна^ 

і\/іногодвітна/  тепла^,  ясна^ 

_•  Мов  дівчина  у  вінку  І 

V.  .  ■  -ОШІЛЇЇ  луги,  діброви,  ^ 

Повно  гамору,  розмови  ’  '  '  ,  - 

'  '  •  І  .пісень  Б  чагарнику  о  о  а  /Франїсо/ 

.  ‘ї  Ритм  цього'^Біршу  хореїчний,  але  мокемо  його  читати  й  ідузи- 
чним  народним  віршем.  У  Франковім  '’Яисі  Микиті”  справді  багато 
35^' '  ритмічних  інверсій  степами- характеру  ямбічного,  і  це  доказує, 
що  Франко  задумав  цілість  свого  твору  саме  в  ритмі  народному, 

§  хоч  1  давав  перевагу  віршам  типу  хореїчного, . Але  таких  строф, 

■V  ЛІС  ^  '*■  ^ 

Продам  хату,  продам  оіни, 

І об  добути  медицини,  - 
Ще  й  покличу  лікаря^ 

Продам^ граблі  і  мотику,  '  ' 

Заплачу  ще  і  аптйку, 

А  вздорезлш  комаря,.. 


хореєм  вчитати  годі  і  до  цього  віршу  з  метричною  системою  під¬ 
ходити  не  мокна,  ТОДІ  як  і  перший  /хореїчний/  зразок,  і  цейд 
другий  народний  -  даються  дуке  добре  читати  ритмом  музичним. 
Інший  прикладе 

Ой,  скоро  СВІТ  буде. 

Прокинуться  люди^ 

у  кокне  віконце 

Засіяє  сонцЄо^о  /Куліш/ 

Тут  три  перші  рядки  ТПП7Г  амфібрахічнеге,  але  четвертий  уке  не 
вміщається  в  схему  амфі  брах:!  чну  о  Четпрпекладовий  амфібрах  . 
скидається  дуле  на  1  2'-окладсвий  ритм,  з  яким  він  декуди  покри 
вається  зовсім: 

Нехай  усміхнеться  //  дула  на  чукині, 

Хоч  раз  усміхнеться,  //  дивлючись,  як  ти. 

Всю  славу  козацьку  //  за  оловом  єдиним. 

Переніс  в  убогу  //  хату  сироти  о  о,-  /Шевченко/ 


■  1  З  “їй  рялек  має  характер  амфчбрах:, 

цілість  Бвдеркана  в  нагоі:"''!уг  ритмі,,  з 
ударами  на  ок.лз  лахгрупахі 


пий.  4-пй  хореїчний, але 
при хаманними  такт овцми 


Вірш  ІевченкаоТе,  що  метротонічні  розміри  в 
Шевченкошії  поезії  переплетені  з  ритмами  народними,  доводило 
нераз  до  непорозумінь ^  Шевченко  мовляв,  писав  попсованими  ям- 
‘ бами  1  хореями,  1  що  його  поетикальні  засоби  дуке  вбогі  та  не 
відповідають  геніЯЛЬНОІ^лу  змістові  його  поезій*.*  Ш,ОЙНО  ДОСЛІДИ 
проф*Ст «Смаль-Стоцького- вияснили  в  загальному  питання  Шевченко 
вої  РИТШ.КИ  1  доказали,  що  Шевченко  писав  переважно  народними 
розмірами  в  Навіть  те,  що  в  Шевченка  з  багато  віршів  за  правиль¬ 
ними  метротонічними  схемами,  на  гадк^^  дослідника,  було  невагхне, 
бо  й  їх  мопна  читати  з  інтонацією  народних  розмірів*  Це  одна 
правда,  але,  з  другого  боку,  не  треба  всієї  Іевченкової  поезії 
стягати  до  ОДНІЄЇ  тільки. схеми,  бо  саме  в  її  ритмічному  багатс¬ 
тві,  в  .незвичайній  несподіваності  й  силі  ударности  _воя  її  вар¬ 
тість  та  значення»  Отке  .мопемо  прийняти,  що  Шевченк~о  писав  і 
кляоичнищ^  в  озерами,  4-стсповими  ямбами,  чистими  і  з  дрібними 
ритмічниИ^^-і^нар одними, та  що  він  дув:е' легко  переходив  з  од-* 
ного  ритму  в  другий,  відповідно  до  настрою,  -  1  що  це,  взагалі, 
одна  з  таємниць  його  геиіяльної  поетики. 

Саме  на..  Шевченкові й  поезії  видна  вся  гіїучкіоть  української 
рит МІ ісі'ї:  вона -свідчить, .  ЩО'  її  не  мошіа  і  не  треба  вкладати  в  су- 
.XI;  1->3астпглі  форми,  бо  групи  ритмічних  систем,  що  ми  їх  ЗВОДЕ- 
.мо-'ДОлм.^тротонічної  й  народної,  мають  низку  перехідних- форм,  як 
,це-- ми  вище  ■  позазначувалИ  о  '  :  : 


1 


■М  И..:Л  С  З  в  7  Ч  Н  І  '  С'  т 


/евфонія,- 


/ 


Ь 


Відповідне  де  нетрі  бного  7  даному  творі  наотрою  і  враісення, 
поет  ііадао  словам  особливої  зБунпостИо  Вій  ребмть  вірш  або 
ДІЙНИМ^  що  милує  взеко^  або  шерстким,  і  твердиМо  Тему  поет  пови¬ 
нен  добре  знати  мсчКлИЕссті  словесної  інсірументації  своїх  тво¬ 
рів^  щоб  могти  оминати  неправильності  і  знати/  де  моїсна  дося¬ 
гнути  відповідним  підбором  звуків  потрібний  ефект р 

'Коїша  мова  має  свої  власні  закони  милозвучности;.  відповід 
но  до  її  характеру  й  будови ^  Але  деякі  з  евфонічних  правил  спі 
льні  всім  мовам,  Одним  з  таких  правил  гармонії  буде  -*  втримува^ 
ти  рівновагу  1  взаємне  відношення  голооївск  і  ' приголосівок ,  З 
цього  погляду  українська  мова  дуїсе 
1  цим  вона  дуііе  різниться  від.  напрс; 
льської^  де  при  гол  ОСІ  вки  переваїсают] 


багата ;  гнучка  і  мелодійна, 
німецької^  чеської  чи  по¬ 


над  гслосівками,  і  зб-лила'- 
з,  до  т  сЗБ  о  ^'опі  вучих''  мов^,  ось  як  італійська  та  ес~, 
панська.  Тут  переглянемо  деякі  немилозвучні  зустрічі  елі 

Зустріч  .  приголосних  6  Бірж  буває  дуле 
чуткий  на  зудар  пригелосівок ,  Неприємно  звучать, фрази,  в  роді: 
впав  п  воду,  ПІД  вів  с  ь  з  сі  н  а ,  вові/ йдєу  і  под,  Такі  зудари  зве¬ 
мо  н  е  м  и  л  о  з*  Б  у  ч  к’^і  о  ї  ю^'^Ткак афонією/ в  В  українській 
мові  є  багато  способів,  щоб  оминати  такі  зз^-дарИа  А  прете  дос¬ 
відчений  поет  використовує  в  деяких  припадках,  коли  йому  потрі¬ 
бно  якогось  слухового  ефекту,  сильне  нагромадлекня  приголосних. 
Про  це  ми  згадували, в  розділі  про  спондеІ^ 

Сполучника  ''^й”  на  початку  рядка,  а  тим  бзльже 
строфи,  ■  поети  намагаються  не  класти ^  Дул^  строга  з 
цього  погляду  була  хоч  би  Леся  УкраїнкаД  Прете  споду 
ЧНИК  '’Й'"  ^  звучить  у  вірші  зовсім  можливо  ТСДІг  коли 
перед  1  пісп.я  нього  приходять  голесі-Еки.  та  ще,  коли 
ВІН  є' не  початком  нового  речення,  а  звичайним  продов- 
ленням  наступного-'^  ^  ■ 

пригадав  я  квіти 

':Й  ОСІНЬ  золоту^ 


Е-ле  но  така  милозвучна  форма,  коли  ‘’й  '  стоїть  міл 
одною  ГОЛОС1ВКОЮ  1  приголосною,  зате  рішуче  треба  о- 
минати  МІЛ  багатьома  пригояооними  ‘ в  роді  5 


Г  1  я  т  у  С 
багат о  г ал осі  ^  аг, 
в  па  до  у  ОЧІ  1'  под 


і 

Тї 

тод 

1  я  пристра 

й 

зра 

ду  пригадав 

1  "і/- 

на 

початку  ря 

/■розз 

1  в. 

буває  ТОДІ 

ТIап^^ 

і?  'і'  . 

а  у  Альпах, 

-  ЇІЖГ- - —І  Гііг  -ТІ'-іГ  — М  1-^-— Іі'-І*-*’  * 

3^ 


С’.ловесна  іпструменгація.  Словесною 
інотрументаці ею  точніше  монемо  назвати  такий  фонетично^отилісти - 
чний  засіб,  при  якому  для  віршу  підшукується  слова,  що  в  них  о- 
собливе  чергування  звуків  надає  віршові  якесь  звукове  забарвлен 
1  таким  чином  ті  звуки  стають  чинником  емоційним^  Візьмім, 
напр.,  вірш; 

Відлетіла  конвалійна  Леда 
На  далекі  снізгні  гаї, 

І  не  пахнуть  вке  липовим  медом 
Поцілунки  ХОЛОДНІ  твоїо»»  /Близько/ 

Тут  поет  підбором  "легких^’  приголосних  Л,Б,П,Х,Н  досягає 
м'якости  вислову^  через  усю  строфу  переходять  перепоїм  різні 
сполуки  л  з  голосівдами  1  « .  де,  ш,  ле.^  2»  ле.  Зо  ^и,  4о 
лу,  ло^  що  асоціюють'^-^3  словом-звуком  ^лет”,  ” далекий”,  "липо¬ 
вий”,  "поцілунок”,  та  іншими  словами-образами,  що  їх  поет,  зга- 
дув  в  своєму  вірші  о  ^  ' 

Взагалі  л  придатне  для  вислову  нінности  і  пестливссти^. тоді 
як  шипучі  приголосні  передають  гнів  чи  злобу г 

"Мовчи,  чеше,  о  мі лий” 

Гадюкою  зажипТлИо,о  /Шевченко/ 


Найпростішим  видом  інотрументації  буде  звуконас^ 
лідуванняо  Тут  кемаловакне  те,  що  деякі  слова,  які 
віддають  рух,  трюк,  тощо,  в  різних  мовах  дають  подібне  наслі-^ 
дування  звуків  о  Це  тому,  що  слова  з  їх  звучанням  виникли  в  люд- 
сьісій  уяві  асоціятивно,  у  сполуці  з  якимсь  тоном  чи  явищем, нпр2 


українське? 
німецьке? 
французьке? 
англійське? 
польське  І 


дзвонити 

зоааег 


лет  ' 
•  уо^ 
їр'Ь 


/флайт/ 


Цікаво  те,  що  слово  лет  у  всіх  мовах  коротке,  односкладо¬ 
ве,  наче  уосіблює  окорістЬо  Враження  відбилося  тут  в  мові»  По-' 
езія  здавна  використовувала  цей  засіб  для  вислову,  напро?  у 
Верґілія: 


^иаі^ире'іап■Ье  рц-Ьгеш  зоаіііи  диа'Ьі'Ь  иа^иіа  оатриїЛосо 


Тут  у  ритмі  відчуваємо  важкий  біг  коней  і  грюкіт  копит ^  Таке 
умисне  наслідування  звуків  зветься  ономатопеєю  /зву¬ 
конаслідуванням/^  В  Шевченка  цей  поетичний  насіб  трапляється 
дуже  часто*  У  "Великому  льоху”  подає  поет,  напр.,  розмову  ворон 
1  наслідує  їх  каркання? 


Крак!  Крав!  Крав! 
Крав  Богдан  крам о , . 


Але  поет  не  мусить  наслідувати  будьякі  звуки  природи  о  Він 
може  для  самого  музичного  враження  чергувати  в  якомусь  порядку 
голосівки  1  ПрИГОЛОСІВЕИ,  1  цим  осягати  потрібне  враження, від¬ 
повідно  до  того  "за-уарвлення”  і  сили  впливу  на  від-^вання,  що 
його  мають  нередусім  голосівкИо  Отак,  напр,,  а  /я/  -  надає  ма * 
Бі  враження  сили  і  величнооти,  о  -  гордооти,  їїрочиоїости,  у/ю/ 

-  глибиннооти,  1  /ї/  ~  чогось  милого,  е  /є/  -  наче  відгомону, 
луни  /"гей!”/й  "бсь  зразки  опівзвучнооти  /аоонанції/  на  о§ 


2о 

Зо 


Дретстеть  в  ГІОЛ.Г  Ольгове  хороброю  ГН13ДОо,с 

П-  ^  —  /Слово  о  Полку/ 

Ои,  щох:  бо  то  та  за  ворока^й  ^ 

Покотиш  Порким  морем  гомін 


/франко, 


/ 


3^ 


о  •  » 


у  «  звучить  пованно,  драьіатичнс' 

■  У^  пута  куті І  не  куй^  в 

Най  б  1  л  ь  те  з  ‘Я  ач  е  Н1І  я  при  ас  опапц  і  ї 
ві  падає  наголос. 

Алітерація  "це  співзвучність  низки  приголосіусж 
на  початку  слів  у  вірті^  Алітерація  грає  велику  ролю  в  поезії 
тих  мов^  де  перевакалть  приг олсоївки^  палрс,  у  німецькіЙ;у  ста- 
роґерманській  поезії  алітерацію  зикористогували  дуке  широко, 

■  там  у  вірші  до  2-3  слова  починаються'^  однак ов-сю  літеро.:.)^  Україн¬ 
ські  поети  користуються  нею  такої.:  залюбки.  Наведена  виде  стро¬ 
фа  Близька  має  саме  алітерацію  на  я<,  Ось  іде  деякі  зразки; 

Туман,  труман  та  пустоуа.с.  /і-аовчепкс/ 

Тінь  там  тоне.,  тінь  там  десь.;,.,-  /Тичина/ 

«ч**  '  іА-лі  і  і  ' 

Ситом  СІЄ  СИВІ  .отруї 

Хтось  хймепний /Хмар  хітон..;,  /Купяинський/ 

Асонй;ію  1  алітерацію  зустрічаємо  в  українській  поезії  від  наЙ 
давніших  часів  о  У  ^'Слові  о  ііо./.гку’''  є  багате  таких  зразків: 

В  пятк  потопташа  пегания  полки  псловецкия ^ » с 
Труби  трублять  Б  Нові  граді 
С  Т  ОЯ  Т  Ь  ^  £2"  я  Б  И  ссе 
.Солнцо  СІІТИТЬСЯ«.С 

•Хііі 

Сьогочасні  поети  нироіго  і-сот^кстз^ютьоя  в'оіма  засобами  внут¬ 
рішньої  інструмеитації о  Одночасно  слід  перестерегти,  головно 
початкових  поетів,  н/об  з  .сни  на  громадженням  асонанцій  та  аліте- 
рацій  не  '^інструментували*'  своїх  віршів  насилу  коштам  змісту, 
думки  1  чуття..  Все  повинне  випливати  природно  і  невимушено* 


глибокі  тюрми  не  1.іуруп 
мають  голосіз!^і'®М^§Й8:^  у  оло. 


Рима  -  це  однозвучні  от ь  кінцевих  складів  у  віршах, Во¬ 
на  закінчує  віршовий  рядок  і  дає  сі-гльне  штзичие  враження  тим, 
до  якийсь  один  звук  повторяється  два  чи  більше  разів с-  Рима  ва¬ 
жлива  передовсім  при  віршах  строфічпої  будови. 

Хоч  рима  не  впливаз  на  ритмі чгг/  будову  віршу,  але  ж  на 
кіндев-ій  стопі  таки,  падає  найсил.ьніший.  удара  Том^^  поети  намага 
ютьоя  витягати  до  кінця  рядка  і  згимувати  найцікавіше  і  найвак 
ливіше  слово,  1  таким  чином  ■  заакцентувати  .його.^  Доб  могти  це 
зробити,  поет  повинен  знати  природу  риміг.  11  іМо:юіивссті,  пови¬ 
нен  за  риму  ^'битися''/.,,  щоб  .вона  була  завжди  цікава;  нова, неспо¬ 
дівана,  мало,  а  то  й  зовсім  не  влЕор-нстов/вз.иа  іншими  поетами* 

Залежно  ВІД  наголосу  кінцевих  складів,  бувають  рими  ч  о- 
л'овічими  /ран  "■  іі^пєа/ан//  /и  і  .п  о  ч  и  м  и  /дАтрї 
горіти/,  д  а  к  т  II  .я  1  'ч'  н  //"її  и  /срррсг^^іуряя змогою/,  та  г  і- 
п  е  рд  а  к  т  и  л  1  ч  н  и  м  и  /ладал/аіш/*-~^-Щр/згад^ 


Чоловічі  рими  бувають  в  і-  д  к  р  и  т  л  і  з  а  к  р  и 
т  1  й  Відкрита  рима'і  .Ао^а  -  р^лрда,  мене  леде,  моя  -  я;  при 
такій  відкритій  рпм.і  об'о/''ягл:говіГ/пср:/ва/лриго.л*о*сііа  - 
не  -  нЄ;  1  т,д.;.  отже  не  дозво.)іяєтьоя  римувати  вона  -  сліпа, 
рука  ■-  мета  і  псд.-  ^'пйняїкя  творять  олсрідпені  звуки'^/до,^  - 
сліпа,  коса  -  дозд  і  сглаца-і  в  родз  г.  мою  -  горю, 

своя'"-  земтя о  Ігім'ї.’  о/кр/та  'опорезу  пригс-лост-ц,*  мати  "не  мусить: 
сад  -  лкото/іад,  вогнів  -  горів-,  Фаьс'.!'  -  лук  аз  от:  . 

о  такі  вимогли:  і  .  Ко.-іи  пхпі  чоло 


При  римах  :.пнопи;;с  стравила 


В1Ч1Й  відкритій  римі  СІ, приємно  врапає  вухо,  налр . 
середнього  И  1  Б'ЇСОГ'  ОГО  .  ЗОАІЛі'  -.  ІШЛИ;  БС.НИ 


мені 


римування 
в  кінол  : 


-чюс  незле  Бюс-одять?.  БІТИ  несила  •'  бхла^  хоч  і  тут 

поет  повинен  змагеїм  д о”\':^.днеа^^ч:£с^йТ  ^свехм  дс'пускальна  бу¬ 
ває  рима  1  ТОДІ;-  коли  одна  в  ній  якесь  має  м^яке  закінчення, 
ось  як:  біш£й  -  л_0т  1  л и ^  Звичайно  поет  х  при  еіноч.ій  римі  шу¬ 
кає  якнаІЗї льшоі““'спІЕзвучности.^  1  тому  вибирає  тут  якнайблид 
41,  СОКОВИТІ  зразки::  повстання  .осягання ^  мі/.ги  -*  гриміти »Воі 
ЦІ  уваги  торкаються  і"  ріш  днктилічних'^юа*  гї  пер  дактилічних,  та 
ТІЛЬКИ,  щодсЕпа  рима,  то  вона  допускає  тимбільшу  свободу: гі¬ 
мнами  -  нертрршнимруз  зедіїхаї-пїй  -  віхами^  „.псрак_ен_ий  -  мі^)_а:кам. 
миУ'і  т*д« . .  - 

Рими  бувають  одноррдиі^  такі^  ш.с  в  них  однакова  граматш- 
на  форма,  напрс. :  ідт  -  бреду,  вогнів  -  лісів,  .дивними  -  пори- 
ІЙІМЕл  залюбденоз,  ’їїіГогоч'асні  поети  звичайно 

омрінають  такТ’^^орми^^Ев’^аючй  справедливо,  до  рими  неоднород- 
ні  звучать  краде о  Значить,  до  замість  двох  дієслів,  двох  і- 
менникіВ)  двох  прикметників  -  краде  ртіувати,  напр.,  іменник 
з  ДІЄ  оловом  /вогнів  -  1Т0Л.7М-' ЯПІВ//  дієслово  з  прикметником- 
/іду  бліду/,  прикметник  з  іменником  /старій  -  рій/  1  т*д. 

Це  тому,  до  однородш,  рими  надто  легко  знайти,  бо  2х  вони  зав¬ 
жди  є  під  рукою/ повторність  одна'кових  форм  нівелює  1  вракен 
ня  ВІД-  рими  о  Справа  ь  тому,  доб,  як  ми  вке  писали,  римц  були 
багаті,  НОВІ  і  свіни,  значить  -  вони  повинні  траплятися  не 
так  часто*  Все  к  де  не  значить;^  д,об  римами  однородними  ніко¬ 
ли  не  користуватися,^  ваісно  тільки.,  щоб  не  давати  їм  переваги, 
не  йти  дорогою  наймекдог’о  спору*  Псмід  римами  видуканими  і 
проста  рима  звучить  добре «  Тут  треба  такол:  завваїшти,  що  кра¬ 
шу  1  ріднішу  рим}^  добре"  висувати  до  того  рядка,  до  у  строфі 
римується  з  останнім  і  її  закінч7с,  надр* і  вогнів  бистрий- ■ 
мечів  - 

Допускаться  такол  римування  однаковими  словами,  якшо 
ТІЛЬКИ  вони  мають  інше  значення!  вас  /нести/  і^іо  /носа/, 
повіки  /на  очах/  по- віки.  переиТося  /міл  очима /7  -  переніс  - 
оя  /перенести/,  .китайд.1  /Китай/  '■  гт_дих^Л!ці,  і  под.  Але  к 

банальними  увалаюТь/я  .рими  такі,  як^"  вічді . """'взу^вічні,  _з:иуш- 

тройзілля,  д.об^рнй  -  недобрий  1  под  й //’кл аденГ  з  “тих  оамісГ*"" 
олГв  Г 

Деякі  олова  української  мови  не 


даються  ЗОВСІМ  зрп^^вати,  хіоа  римами  аоонантними, 
приблизними, 
хорка^  Знову 
молливих  рим 
Приклад. 5 

^Обдхій!  - 

ЩН  С  б  рЙ"'Т.  кобр  П 
Г1Й,  гордім/  о 

.  Поетові  валливо  знати 
мсЕКх  закінчень  на  ав ,  Він 

ну 

т  е  д ,  у  а  я  е  .  л  в  .1  н ,  д  ;і  с  о  л  1  в  риі..гу 

Отле  ВІН  тук  о, 


наїїр*!  церква  -«  мертва,  морква  -•  ма- 
л  деякі  слова  мають  тільки  по  кілька 
з  мови  української  і  кілька  з  чулої, 

добрий  /недобрий/-  хор  о  б -рий;  обри  - 
ас/нантні!  двсгоро/ій,  тор.’^п,  ор- 
РИС.  образ 

напр*і  МОЛЛИБОСТ1  ри- 
має  для  цього  необмеле- 

с.Пітг'і  ■пи-«т‘7-г  •рттт-!^  ЗНаВ, 

принципово 


окалькість  рим  дієслівних!  впав,  знав,  співав* і 


омина  є 


и.  о 


іменник  ов І1Х  т а 


для  рим;и  ДІЄСЛІВНОЇ  різн.^іх  юорм  рим 
ін.шгх,  яких  є  не  надто  багато^  Він 
бі  олова  на  такі  приблизн.*.  групи: 

пароплав, 


рунав, 


повітреплав 


моле  2ПС ласти  ■ 

1  о  гітав,  сплав-,,  удав, 
архітрав  л  под. 

опратз,,  опраір.  підотав,  елав;,  праВ;  трав,  отав, 
страв,  лав,  /ав.  оаба-^-м.  дерлав.  хіав,.  облав,  ка¬ 
нав,  впетаБ_.  гір 'І  прав,  розправ 
яв,  КСККЛЛ1Ч.  :.і  псд. 


о 


уяв,  в. в  д  прав. 


об- 
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з,  дізслоьа  в  формі  КЛИЧНІЙ ї  постав^  розчав,  розстав, 
застав  і  под. 

4*  форми  аоонантні:  лавр,  ґавр,  літавр,  кентавр,  то¬ 
магавк  1  под  о  Тут  молна  знайти  так огг  блискучі  ри¬ 
ми,  дуїсе  звучні  1  близькі:  грав-лавр,  помагав  - 
томагавк  і  под. 

Рими  з  чуігих  слів  підпадають  тим  самим  правилам,  до 
Й  рими  з  мови  української.  Як  правило,  поет  римує  о- 
дне  слово  українське  з  одним  чуким  1  обминає  однород  ' 
НОСТИ  вроді  :  ЛОГІЧНИЙ  -  хем:>  чний ,  індукція  -  конструк- 
.  ЦІ  я  >  оинтеза  -  гіпотеза, '“інь:енер  -  контролері  ""ЇГари  а- 

Аси З  1  под. 

Часто  рими  бувають  складені;  тоді  те  друге  олово,  що  йде 
п»оля  наголосу,  мусить  бути  другорядне  1  сильно  підчинене  пер- 
жому:  в  ентузіязмі  нер^аз_ж^  сонце  -  сон^і^е,  £,оз^I^е^^шм  -ка- 
нам,  романтшса  -"^ту ман '  "т акСТ  і  под.  ІГеправилйіими ^тре'ба 
в:ша^ти  рими^^  в  яких  поз аТол сане  "слово  не  е  підчинене  поперед¬ 
ньому:  ВіуГ.0НЬ  -  мені  день,  невішнооти  ~  куди  нести,  1  под.  Тут 
виразно  відчувається',  ик'^дане  олово^  затрачуючи  наголос,  тратить 
1  овою  вагу,  бо  воно  опиняється  взе  поза  мезамп  метричної  міри, 
в  ЯКІЙ,  як  згадано,'  останнє  олово  стопи  мусить  бути  з  ударом. 
Складних  СЛІВ,  що  виходять  поза  згадані  норми,  взивають  поети 
ТІЛЬКИ  у  віршах  калямбурних.  Тоді  риіїують  навіть  утяті  слова, 
напр , ;  ’ 

Звівши  це  все  до  купи, 
йому  я  дарую  остента^“ 

Ц1ЙИ0  титул  ще  с^гп^- 
гіііер  президента. 

Дузе  цікаві  рими  вкорочувані;  їх  є  багато,  хоч  в  україн¬ 
ській  поезії,  поза  футуристами,  на  них  ще  мало  звертали  увагу. 
Це  рими  такі  як  :  зм^ені  -  учні,  задимлена  -  нес^имна;  роз¬ 
колихане  -  втихне,  яблуня  вваблюваїшя .  , 

"Деякою  віГдміною  рііми  є  рима  а  с'"о  нантна,  себто 
рима,  в  якій  співзвучні  бувають  тільки  голосівки*  Такі  асоїіан- 
ТН1  рими  трапляються  дузе  часто  в  народній  поезії  і  в  поетів, 
що.  пїїоали  ПІД  народну  поезію  /Федьковкч  і  ін./; 

Привели  го  на  кватиру. 

На  біленькую  перину . . . 


Ой  став  рекрут  дузе  рано  - 

Ані  тата  ані  маші, , .  /"Нар.  ш^сня/ 


Але  що  в  українській  мові,  напр.,  поля  -  горять,  губи  - 
звучить  надто  далеко,  то  поети  шукають  звичаЇЇпо  бодаП  приблиз¬ 
ної  співзвучності! .  Тут  велике  значення  має  спорова  приголосна 
1  в  другого  боку,  нагромадзення  блпзькрїх  собі  приголосівок, які 
хоч  1  різно  розставлені  з  словах,  надають  їм  подібного  забарв¬ 
лення:  устане  -  устами,  лю^рмшй  -  £кел_ь,  ві^тер  -  св1тнт^),  ша- 
т.РО  *"  чорт.'  барв  - ’*горбаx^^  ' 6'р*наменту'’-’І£ЄртвУ,  плата*’-'"плакаГть 
/Жевченко/,  пристанг  -  гіристраоиі  і  под.  Народна  пісня  такоз 
любить  користуват'ис’я  такою  "Примою',*  напр^:  вишня  -  вийшла,  сина  - 
сила  1  под. 


Побіч  асонантпих  рим  є  ще  рими  д  и  с  о  н  а  н  т  н  і  .  Тут 
ударні  голооївки  бувають  неоднакові,  хоч  інші  звуки  ті  оа^а  а- 
бо  подібні,  У  Близька  с:  осика  -  ррісрм,  у  Сліоаренка:  клумб 
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Німб,  в  АнтонЕПїа  :  хлопче  -  хлепче  і  под.  Асонанси  і  дисонанси 
дуке  збагачують  звучання  віршіз^  тимто  сьогочасні  поети  ними 
деколи  такоп;  користуються. 

Римувати  слово  ямбічне,  з  дактилічним  /іти  -  нізпіости/  по¬ 
ети  оминають. 

Різні  роди  правильних  та  аоонантних  рим  надаються  не  для 
всякого  віршу*  Вірші  типу  кляоичиого,  передусім  8  групи  каноні 
зованих  строфу  вимагають  досконалої,  найближчої  і  найповнішої 
рими;  аоонантні  рими  для  таких  віршів  мусіли  б  бути  дуже  вишу¬ 
кані,  однозвучні.  Взагалі  вірші  "з  чистою  ритмікою  вимагають 
таких  самих  рим,  зате  вірші,  багаті  на  зриви  /лейми/,  любують¬ 
ся  в  римах  асонантних,  вкорочуваних  навіть  своєю  однозвучні стю 
досить  далеких. 

Крім  віршів  римованих,  українські  поети  дуже  часто  корис¬ 
туються  й  бідїїм  віршем,  неримованим.  Ми  вже  писа¬ 
ли  про  З-отоповий  ямб  драматичного  віршу;  але  білим  віршем  пи¬ 
шуть  поети  1  в*  ІНШИХ  розмірах,  напр,: 

■  Погляд  МІЙ  спускався  ниісче, 

На  того,  хто  розпростертий. 

До  землі  прибитий  описом. 

Говорив:  "Убий,  не  здамояі"  /Л*Українка/ 

Уклад  рим*  Найпростіша  схема  віршу  -  це  4  рядки, 
жо  мають  ДВІЧІ  по  дві  рими.  Риму  бувають:  паровані 
/схема  ааоЬ/і 

Гарна  ДІВЧИНО,'  пахучая  квітко! 

Оком  1  словом  стріляєш  ти  МІТКО 

В  серця  чутливий  потайник  укритий  - 

Хто  тебе  бачить,  той  мусить  любити.,,  /франко/ 

Риїїми  перехресні  /о.баЬ/ : 

Отеє  тая  стежечка, 

Де  дівчина  йшла, 

Що  з  мойого  оердечка 

Щаотя  унесла...  /Франко/ 

Рими  о  X  о  п  н  1  /аЬЬа/:  ^ 

Блаженні  дні  і  ночі  на  оелі, 

Землі  Волинської  родюче  лоно, 

І  дух  ПОЛІВ,  1  ГОМІН  ВІД  балькону, 

І  крекіт  жаб  на  вітровім  крилі!..  /Зеров/ 

Рими  перервані  /аЬсЬ/ ; 

Горді  пальми. . ,  Думні  лаври  . . , 

МанячлиБий  кипарис  , .  ■* 

Океан  тропічних  квітів. 

Ще  Й  цвіте  цитринний  ЛІС,,,  /Кримський/ 

При  більшій  окількості  рядків  б  ще  й  багато  інших  чергувань 
рим;  ми  їх  не  наводимо,  бо  їм  можна  знайти  в  розділі  про  стро¬ 
фіку,  а  в  ТІМ  приклади  легко  знайти  в  усякому  збірнику  поезії. 

Крім  рим  на  КІНЦІ  рядків,  б  ще  і  цнутріш  н.і  ри¬ 
ми;  вони  збільшують  звучність  віршів,  Така  внутрішня  риМ^Йи- 
чайно  на  кінці  першого  піввірша,  там  де  з  цезурна  перерва: 

Сонце  гріє ,,  вітер  БД^Є 
з  поля  на  долину. 

Над  в о ДОТ;  гне  з  верб от  * 

Червону  калину  с  /Шевченко/- 
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І 


V 


СТРОФІКА 


С  т  р  о  ф  1  к  о  10  називається  група  кількох  віршових  рйгд- 
ків,^  що  повтсряктіся  упродовж  усієї  або  частини  якоїсь  поезії. 
Строфи,  п  дуле  різномаш.тні.;  тут  подаємо  тільїси  найбільш 'відомі 
1  зливані.'  ^ 

Найменшою  1  найпростішою  формою  з  двох  Біряових 

рядків,  /д  и  о  т  и  х/  де  рими  чергуюйсйф^  при  чому  звичайно 
йдуть  напереміну  рими  ліночі  з  чоловічими.  /• 

Л^з^ові^шоза  ферма  виступає  в  українській  поезії  найчастіше 
як  о  л  е  к  с^а  к^д  р  і  й  о  ь  к  и  й  вірш  -  ніотьстоповий 
ямб  з  обез^ лзкозою  дезуров: 

І  ТЛІЄ  ладаДн  над  /  на  вбогім  олтарі. 

Так  з  давній  Ольбії  /  захолі  різбярі, 

Серед  буденних  оправ  /  і  гг.курйої  громади 
З  душі  плекали  сон  /  далекої  Гелладй... 


/Зеров/ 

Рі^ко  трапляється  з  поезії  триБурщова  строфа,  що  римується  ааа, 
ТоД.  Бідмів.-ю  тривіршової  строфи  є  терцина,  про  яку  мо- 


ььь 


/  ї 

ва  буде  далі . 

/катрен/  -  найпожих^еніша  ф-орма  віршування.  Про 
ревклад/рим  у  ДІЙ  строфі  подано  вле  в  розділі  про  римування. 
Тут  треба  ТІЛЬКИ  замітити,  що  при  охопній  римі  /а^оа/'  най'блил- 
ча  отрефа  звичайне  починається  інакше,  /значить  1зааЬ/,це  на  те 
щоб  оминати  монотонність.^  Де  торкається  такол  віршів,  неподіле 
них  на  поодинокі  строфи  Дідьки  уступи/,  складених  з  мішаних 
рим  -•  паристріх,  перехресних  і  охепних. 

Доволі  рідко  трапляється  З'-віршова  строфа;  для  неї  мо'єсли- 
Ві  Факі  схеми:  аЬаЬа,  ааЬаЬ,  ааЬ'Ьа,  аааЬЬ .  аЬЬаа,  ЬаЬаа,  аЬааЬ, 
ЬааЬа,  ЬаЬаа,  ЬаааП ,  Ось  зразок  форми,  що  трапляється  найчасті 
же*.  ^  ' 

Звільна,  стиха  ти,  о,  пані, 

І  розсудно  ріЧ' вела;  . 

Ми  розстались,  мов  незнані, 

А  мені ' ти  на  прощанні 
І  руки  не  подала.. 

Строфа  ,3  6  вірнів  має  охемз":  при  дво: 
трьох  -  ааЬосЬ чЬоаЬо,  аІзаЬос.  аПЬсс  ; 
інші  форми л  Зразок  схеї^и  аЬсаЬс; 

То  була  тиха  ніч  чарівниця. 

Покривалам  спокійним,  широким 
простелилась  вона  над  селом, 

"Прокидалась  край  не'’'а  зірниця. 

\тгибоким 

'тихи  кри  лом,  ,  ,  Ук  ра  і  нк  а/ 


/франк  о/ 

римах,  еЬаЬаЬ  ,  при 
але  трапляються  й 


Мо  в  яг.д  '  о  а  ер  слі  ^ихим , 
Л  е  б  л  ь  п д  е-ск. 
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»  V 


Особливою  формою  з  6  ЕіриіБ  о  сбкотина  /диви  про  ка- , 
н  ОН1 з  о  в  ані  строфи*/  ч 

7*^;рядкові  строфи  трапляються  рідко,  Є  поема  Рильського 
”Любов”  з  такою  строфічною  будовою  /оЬ^^ЬЬос/; 

'  Є  на  землі  слова, 

.Ш,о  старіють:  буря,  вітер, 

Вода,  1  сонце,  1  трава  - 
Не  ТІЛЬКИ  закарлючки  літер, 

Що  підійшов  собі  та  й  витер. 

Лиш  там,  де  вьсе  дужа  німа, 

Словам  цим  відгуку  нема., 

8-рядкова  строфа  часто  Фуваз  складена  з  двох  катренів, 
при  чому  нераз  один  має  рими  перехресні,  а  другий  охопні ♦  6  й 
така  форма,  де  дві  рими  йдуть  через  усі  8  рядків.  Де  т.зв. 
сициліяна  /аЬаЬаЬаЬ/,  Секстина  з  одним  двовіршем  дає 
октаву  /аЬаЬаЬос//  В  чергуванні  октавних  строф  зберіга-' 
ють  загальне  правило,  щоб,  після  закінчення  строфи  римою  а:і- 
ночоїс,  в  НОВІЙ  строфі  іігкха  чоловіча,  і  навпаки. 

і 

9‘''Еюрлгова  строфа  /н  о  и  а/  така  сама  рідка,  як  і  7~Еір*- 
жова*  Користувався  нею  Езгліщ  для  поеми  "Магомет  і  Хадиза”  * 

0  де  й  більпевірпоБі  строфи, 

Каноні.з  свані  строфи  -це  такі,  що  ма¬ 
ють  докладно  визначенз^-  псстуйну  форму:  число  рядків  у.  строфах, 
число  строф,  їх  метричний  розмір  1  т,д.  Вони  повстали  ще  в  ое' 
редньовіччі,  але  сьогочасні  поети  користуються  ними  й  досі, 
Ег:а:2аючи  ді  форми  мірою  поетичного  знання  та  дооконалооти*  З 
тих  канонізованих  форм  найвакливіжі : 

Станси  -•  строфи,  де  когтна  мас  закінчену  в  собі  думку* 

Моке  їх  бути  ціла  низка,  об'єднаних  однією  д^^мкою.  Зразок  од¬ 
нієї  отанси: 

І  день  іде,  1  НІЧ  іде, 

голову  охопивши  Б  руки^ 

Дивуєшся,  чому  не  йде 

Апостол  правди  і  науки»  /Шевченко/ 

Терцина  складається  ііь  строфи  по  три  рядки,  розміру 
5~отопобог6  ямбз^.  Чергу ванля  рим  таке,  що  одна  рима  з  попе¬ 
редньої  строфи  переходить  до  дальшої»  Терцинами  написана  ”Б©' 
аестзенна  комедія”  Дайте,  У  нас  терциною  користувався  мі'л  ін, 
Франко: 

Народе  мій’,  защ^чений,  розбитий;. 

Мов  паралітик  той  на  роздорокісз^, 

Людським  презирстьом,  ніби  струпом^ вкритий ! 

Твоїм  будущіїм  дужзг  я  три  з  оку.-, 

Від  сорому,  який  нащадків  пізніх 
Палитиме,/  заон^^ти  я  не  мопу»  • 

Невке  тобі  на  таблицях  залізних,,,  і  т^д. 

Секстина  ^  Франції  в  '1  6  от  Про  Форі^у  її 

ми  зне  говорили.  Складається  вона  в  8  або  6- ст опового  ямбу: 

Коханих.,  лр-й  .,  край  волі  і  недолі  І 
Сміюсь  до"'нір‘,.уГо',  ..міючися  плачу  г 


Роблю,  працюю  на  чуіюму  полі, 

І  радуюоь,  ш,о  вцо  його  не  бачу* 

В  моїх  руках  понуро  кобза  дзвонить, 

Останні  мрії  й  радощі  хоронить.  /Куліш/ 

Секстина  має  ще  одну  форму,  т.зв,  окладну.  Це  6 
строф  по  6  віршів;  кінцеві  слова  ко:іного  рядка  першої  строфи 
ПОВИННІ  повторятися  так,  щоб  вони  були  останніми  словами  коі:::- 
ої  8  дальших  строфо  У  М,Жука  є  секстина,  де  всі  Зб  віршів' 
зв^язані  двома  римами.  Складну  секстину  пробував  дати  і  І\/Ьоендз 
/”Берлацька  оекотина;  проте  в  нього  цілість  має  не  Зб,  а  39 
рядкі з/ , 

7  секстині  М.Жука  є  такі  закінчення  рядків; 


1 . строфа: 

2. 

3.  ” 

4.  ^ 


виногради  -  береги  -  Еллади  -  туги  -  поради  снаги 
снаги  -  виногради  -  поради-  -  береги  -  туги  -  Еллади 
Еллади  -  снаги  -  туги  -  виногради  -  береги  -  поради 
Поради  ~  Еллади  -  береги  -  снаги-  -  виногради  -  туги 
туги  -  поради  -  виногради  -  Еллади  -  снаги  -  береги 
береги  -  туги  -  снаги  ~  поради  -  Еллади  -  виногради 


Тут  бачимо,  що  коі:ен  перший  рядок  кожної  строфи  має  ту  оаму  риму 
що.  й  останній  рядок  попередньої*  Схема  римування  аЬаЬаЬ  /остання 
ЬсЬ  ааа/,  при  чому  всі  Зо  рядків  вз^язані  двома  римами,  з  закін-^ 
ченням  ~а^д5і  1  -ги  * 


Октава  -  побіч  оснету  улюблена  форма  отароїталійської 
поезії.  Строфа  в  октаві  має  8  рядків  і  З  рими,  що  чергуютБСя:аЬ~* 
аЬаЬос  ;,коли  строфа  кінчається  ваночою  римою,  найближча  повин¬ 
на  починатися  чоловічою,  і  навпаки,  Розмір  -  Б-ст оповий  ямб, рід¬ 
ше  6-отоповий,  Звичайно  октавою  кориотуються  поети  з  довпаїх  вір¬ 
шах  ліричного  характеру.  Октавами  писали  з  нас  Куліш,  Франко,Са- 
мійленко,  Рильський,  Клен  та  ін.: 

Хай  СКНІЄ  Лавра  в  одягу  вдовиці 
Над  потемнілим  окладом  ікон. 

Але,  всміхаючись  крізь  блискавиці. 

Ти, ^ Києве,  цвітеш,  як  вічний  сон. 

Який  ще  ДОСІ  стомленому  онитьоя. 

Та  тільки  де  ТВІЙ  пурпур  і  виоон? 

Якому  чародієві  лихому 

Віддав  ти  паволоки  й  пап ол ому?  /Клен/ 


Тріолет  -  французького  походв;ення  з  13  от.  Строфа 
має  8  рядків,  за  охемох  аЬаааЬаЬ;  перший  рядок  повторяється  три 
41  /1,4,7  рядки/,  другий  рядок  повторяється  в  останньому  вірші. 
В  українській  поезії  тріолет  форма  досить  часта.  Користувалися 
нею  Вороний,  Тичина,  Загул;  ось  тріолет  Драй -Хмари; 

Горять  сзящені  орифлами 
Революційної  весни. 

Ми  іхдем  1  вірим  коло  брами. 

Горять  священні  орифлами, 

І  сонце  в  грудях  1  над  нами, 

Іоонцем  заквітчались  сни. 

Горять  священні  орифлами 
Революційної  весни. 


Рондель  -  французького  походження.  Складається  він 
15  З  строф  ‘'4  -(-4  -[-З  ряпків  3-отопового  ямбу.  Рондель  має  тільки 


41  •- 


ДВІ  рими  -  од'-у  чоловічу  ^  одну  :иа.ночу.  Перлий  рядок  повинен  по 
вторятиоя  в  оередині  рОПД^....ЇГ.Л  ще  ДВІЧІ ^  другий  рядок  -  ще  рає. 
Ронделі  писав  у  нас  Тітчина  /у  збірці  "Плуг”/. 

Рондо  “*  т  ак  о  л  французького  походісоння;  складава?вся  о 
13  віриїв  у  З  строфахв  П^рпа  строфа  мав  5>  ДРУга  З  рядки  і  реф¬ 
рен  з  останніх  слів'  перхюго  рядкам  третя  строфа  мас  таков:  5  ряд 
кіз^  з  таким  самим  чергз^зання  рим^  що  й  у  гіеріиїй,  і  з  тим  самим 
відгуком-рефреном.  Рондо  мас  тільки  дві  рими,  чол-.,  вічу  й  закочу, 
розмір  ~  Зі  Чсіссж  4~ст оповий ■  ямб ^  у  нас  писали  рондо  Л, Українка, 
Рильський  та  ін^,  але  звичайно  но  дуле  строго  придериувалиоя  ка¬ 
нонізованої  форми  1  давалй  різно  -  від  9  ДО  13  рлднів.  Зразок 
повного  рондоа 

Де  захва,т  мій  бурхливий,  наче  .море? 

Де  пер.'іа  ніпність.  пержо-  щастям  гі^ре? 

Минуло  боЄо  Розвіялось  -  мов  еоно*. 

І  хоч  зривався  з  уст  тоді  прокльон. 

Але  пиття  знов  вабило  .просторе^, 

На  герць  я  закликавд  хто  поборе?!”  - 

Но  знаючи,  що  всть  пиття  закон, 

■  До  Й  дл^пого  закутає,  в  пол-..'Н..>. 

Де  захват  мій?.,-.. 

І  ти  згасаєш  і'.пе,  кохання  Зоре? 

Та  як  це  ВІЛ  МІЙ  Б  темряві  розоре 
На  л  е  лн  о  г  _  мені,  л  ащ^  р  о  з  г  он  о 
Де  сонце  мрз.й,,  лиття  мого  БСГОНЬ?  і 

Та  ще  про  що  питаєш  серце  хвореє 

”Д9  захват  мій?*'  /Аркадій  Казка/ 

у 

Сонет-  найчастіша  в  українській  поезії  з  усіх  кайоні • 
зованих  строфо  Походить  він.  з  Італії,  де  до  майст.еротва  довели 
його  Дайте,  Петрарка  і  Мікель-Індцелво  Сонет  складається ' з  14 
рядків,  у  чотирьох  строфах,  4  4  І  З  і  З  рядки.  Прийнятим 

чергуванням  рим  у  ^двох  перших,  строфах  о  римування  -  ,  в 

обидвох  т-ерцетах  /тривіршах:/''  .  -  Рими  в  чотировіршах  ■  ^ 

однакові «  Зразок  строго  канонічного  сонету  в  стилі  Не траріш: 

П^^иходь  весно:  вле  готові  всі  ми  ■ 

Тебе,  богине  п'инна,  зустрічати, 

І  вгледівши  .твої  зелені  жати,  .  / 

До  тебе  вийдем  .3  .співами  гучними.^ 

А  ти  устами  пишними  твоїми, 

Як  різних,  всі:х:  нас  станеш  ц:.  лув,«:.ти, 

І  от  -ТОДІ  почнем  ми  оливати 
І  заміцнятись  си-лами  новими... 

І  забринить  1  поле.тцть  у-  гору 

Наш  СПІВ,  окрилений  твоїм  коханням,  ■ 

І  БС.ГЄРТД-Т1,  ВІН, твої  'тарИд 


Уо8  дг>  ОДІТОГО  при  статте  хору,  : 

І  гимв  людей  8  пташиним  ще  б  етапі:  ям 
В  ОДНІЙ  г.'уг.г'.^онії  прс'^'иле  х.иаієи ... 

Але  форм.а  оспету  в  укр.'-.їнсьиій  поезії 

/•ІТІ 


Самійлеико/ 
мас  ще  ’й  інші  відмі- 


передусім  ПІД  Франиз’йьки?.'-  впливом  /Рредія/  ,  Чотировірші  . 


ни^ 

молуть  мати  і  рими  перехресн.г ,  а  для  обидвох  терцет  не  мас  обо¬ 
в'язкового  порядку  рим,  .іЄІІ  тип  ООДЄД’ув  українській  поезії  зи¬ 
чить  куди  лизіше,  не'  так  о.тно^^і'Оннс  /.  як  зразок  канонізований. 


А 


Найчастіше  трапляються  форми  такі:  при  охопних  римах  ка*^ 
тренів  /чотиривіршів/  третій  рядок  першого  терцету  римується 
13  другим  рядком  другого  терцету,  значить:  о-Ьоа  аоЬа  ос^  в'їв. 
Зате  при  перехресних  римах  у  катренах  терцети  мають  римування 
з  оуміїї:них  1  охопшіх  рим:аЬиЬ  .  Велику  вагу  мас 

внутрішия  К0АШ03ИЦ1Я  сонету  о  Перший  . бувап  наче  викладом, 

екопозицюю,  в  ЯКІЙ  зизначасться  основна  тема;  у  другому 
рені  розвивасться  думка^  висловлена  в  першому*  В  першім  тер¬ 
цеті  тема  сходить  до  розв'язки,  до  завердгуотьоя  в  останньому 
терцеті  сиитезою.  Або  к  бувас  тавн  перших  8  ряд,ків  -  опис,  6- 
рефлексія*  Кінець  повинен  бути  сильний  1  образний.  Однакові 
слова  в  сонеті  не  повинні  повторятися  двічі  чи  більше  разів. 
Зразок  такого  сонету; 

В  П0Г0К1  ДНІ,  у  задахз^дім  травні, 

Як  ЦВІТ  буя  о  д  ростуть  шіта, 

Вона  стоїть,  пречиста  і  свята, 

Як  в  онг.  дни  Сатурнові  днедавні , 

І  бачиться:  гаї  і  тихі  плавні 
Спогадують  ті  золоті  літа, 

Як  люд  не  знав  ні  спису,  ні  днта, 

І  війни  спали,  ДИКІ  і  безславні  * 

І  пролилася  кров.  Дзвенить  сурма:  . 

Саупас  віл  під  тягарем  ярма, 

І  землю  грішну  кидає  Аотрея, 

Диш  на  весні  в  далеких  небесах, 

Сріблиться  зорями  її  кирея, 

1  колос  згоди  світиться  в  руках.  /Зеров/  ■ 

Ґ  а  з  е  л  я  СХІДНОГО  /перського/  походження,  в  ґазелі 
рима  бувас  здебільшого  тільки  посередині  римованих  рядків,  'а 
кінеі;ь  цих  рядків  є  повторенням  закінчення  першого  рядка; 

Дзвенять  СВЯТКОВІ  гучні  дзвони  -  мені  байдуже... 

Всіх  Пасхи  веселять  канону  Д  мені  байдуже,,. 

■  І  степ,  геть  скищ^вшз  зїімові  білі  вбрання 
Смарагдами  вкриває  гони  -  мені  байдуже*. * 

Дасмнзй  в  блакиті, 

Сріблясті,.  ЯСНІ  сипле  т\Оіш  мені  байдуже.,,. 

Від  любих  пар  весниД^  від  лап дн ост и  сонця 

і-ііхто  не  мас  сбор^;лш  -  мені  байдуже,,,  /Арк. Казка/ 

С  ще  ІНШІ  форми  канонізованих  строф,  але  вони  в  українській 
поезії  майже  НІКОЛИ  не  трапляються* 


Канонізовані  строфи  фима'гають  якнайдосконалішої  форми,  вони 
не.  допускають  поетичних  вільносте.й,  ось  як  ЗМІНИ  ритму, порядку 
римування,  неточної  рими  і  т.пі,  що  їх  дегедокають  без  гкоди  для 
мистецького  звучання  звичайні  форми  віршу.  Сьогочасна  поезія  від- 
кидас  закони  канонізованих  правил  поезії  як  сдино  сбов' язкові, в- 
важаючи  зовсім  слушгі.рс  .що  вони  спутують  творчі  можливості  поета, 
А  проте  незаперечний .  факт,  що  саме  строгість  та  обмеження |  що  йо¬ 
го  виїиагають  каноні зоваиі  форми  поезії^  найбільш  оберігають  поезію 
від  безоти.певооти  та  воднснас  пр.івчають  поета  ставитися  дуже  ви¬ 
могливо  до  свого  ремесляо  А  ВТІМ  це  питання  для  кожного  поета 
ЗОВСІМ  1ІІДИБІ  дуа.льно ВІН  мав  пезп  ./п.раво  вибору  1  орми  вислову 
для  своїх  псчуваіі7.-  міг  дво.ма  бігунами:  безсиотемтісю  свебо/Дбю  ві¬ 
льного  вірша  1  тлею  низкою  псрехі/Дніх  форм  ап  ,г.о  стро  -их  систем 
капонізоваїніх  с-треф^.  Зика  вати  т.і  межлиь 


іго  їх  отрічосмо  на 


тому  шляху 


Оул  с  з  а  Б  да:;  зя  м  ці  о  і 
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